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fir}fﬁhrung

F ditorial

Als die Sammlung des deutsch-
tiirkischen Arztes Dr. Umit Bir, eine
der weltweit groBiten Kollektionen von
orientalischem Schmuck, im Jahre
2004 dem Museum fiir Volkerkunde
zu Leipzig als Dauerleihgabe anver-
traut wurde, war das der Anlass fiir die
Griindung des ZEOK. Die Fotos auf der
Vorderseite und den Innenseiten des
Umschlags gehoren zu den mehr als
30.000 Bildern, die Dr. Bir auf seinen
iiber 100 Reisen im Orient zwischen
1960 und 2010 aufgenommen hat.

Der bunte Vogel, der als Wappentier
unser Logo ziert, ist bereits wenige Mo-
nate nach der Griindung des Vereins aus
dem Ei geschliipft. Ein Jahr spiter hat-
te sich der Vogel als »Simurgh« in den
Bléttern unserer Kulturzeitschrift ein
Nest gebaut. Nachdem er dort sechs Jah-
re zugebracht hatte, flog er scheinbar auf
und davon. Nun kehrt er wieder zuriick
und zwar, zeitgemal, in digitaler Form.

Uber den mythischen Vogel die-
ses Namens findet man in der Wikipe-
dia zahlreiche Informationen. Unser
Ausgangspunkt war die Darstellung
bei dem persischen Dichter Faridaddin
‘Attar. In seinen » Vogelgespriachen« be-
schrieb er die Suche nach dem Wunder-
vogel Simurgh als den schweren Weg
der Selbsterkenntnis. Thn schafften nur
30 Vogel (pers.: st murgh):

Der Nihe Sonne strahlte ithnen auf,
und ihre Seele leuchtete vom Strahlen.
Von ihrer Wangen Widerschein
erblickten

die dreilig Vogel Simurghs Angesicht!
Als diese dreiflig Vogel um sich
schauten,

da waren sie, si murgh,

der Simurgh selbst!
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VoN WOLF-DIETER SEIWERT (LEIPZIG)

Der Vogel unseres Logos wurde von
Michael Touma in Zusammenarbeit
mit Gabine Heinze entworfen. Da-
bei hatte er den Simurgh vor Augen,
sah darin aber auch den Phonix. Sein
Phantasievogel trdgt das reinigende
Feuer der Sonne als Kamm auf dem
Kopf. Seine Fliigel sind in den Farben
des Regenbogens, der Briicke zwi-
schen Himmel und Erde, zwischen
Gott und den Menschen, zwischen Ost
und West. Der Mond steht nicht nur fiir
den Islam. Fiir den Zeichner ist er auch
ein Symbol fiir »Rhythmus zyklischer
Zeit und des universellen Werdens und
Vergehens, innere Erkenntnis, Intu-
ition, Schale, Erde, Fruchtbarkeit«.
Vom Schnabel bis zur Schwanzspit-
ze reichend, trigt die Mondsichel den
Vogel, wobei zwischen Mond, Hals
und Brust das in Westasien weit ver-
breitete boteh-Motiv entsteht. Dariiber
steht ein Stern, »leicht und spielerisch
wie von Kindern gezeichnet«. Fiir den
Zeichner ist er ein uraltes Symbol der
Hoffnung spendenden Himmelskraft,
die liber allen Religionen gleicherma-
Ben strahlt.

Jeder Mensch hat viele Identita-
ten. Die einen werden betont, die an-
deren unterdriickt oder verdringt.

Bei der Anpassung an die Moderne
neigen viele dazu, das kulturelle Erbe
der Vergangenheit uninteressiert oder
verschimt zurilickzulassen. Gegenwart
und Zukunft aber bauen auf der Ver-
gangenheit auf. Traditionen, die nicht
in der Lage sind, die Gegenwart in sich
aufzunehmen, werden im kulturhistori-
schen Kontext zur Folklore. Diese mag
als Ausdruck der Identitdt von Nutzen
sein, als Tradition aber ist sie erstarrt.

Wir neigen dazu, Begriffe klar zu
definieren, sie in imagindre Kédstchen
zu packen. Es fillt uns schwer, flieBen-
de Ubergiinge zu akzeptieren. So ist es
auch mit der europdischen und orien-
talischen Kultur. Im Versténdnis des
ZEOK bezeichnen die Begriffe »Euro-
pa« und »Orient« historisch entstande-
ne Kulturregionen ohne feste Grenzen
und mit verschwimmenden Konturen.
Europa steht fiir den Okzident, der
sich mit dem Orient {iberschneidet und
vermischt. Kulturregionen sind wie
die Regenbogenfarben ein Ausschnitt
aus einem Spektrum. Ahnliche Uber-
schneidungen gibt es auch mit benach-
barten Regionen in Afrika und Asien.
Dadurch entstehen kulturelle Komple-
xe, die die ethnische Identitdt beein-
flussen, aber weder starr noch allum-
fassend sind.

Im »Simurgh« soll nicht nur die
Vielfalt kultureller Identitit und die
Vielfalt des kulturellen Erbes darge-
stellt werden. Es soll auch eine Platt-
form fiir all jene sein, die bemiiht sind,
dieses Erbe mit anderen zu teilen und
es als Bereicherung in die transkulturel-
le Gegenwart hineinzutragen. si murgh
sind WIR und WIR sind alle, die die
Zukunft in der VIELFALT eines schop-
ferischen Miteinanders sehen.



Einfiihrung

Die untere Ellipse umreif3t die
Region, aus der der grofte Teil
der Sammlung Dr. Bir stammt
und die wir in diesem Kontext mit
dem Begriff »Orient« verbinden.

Wer sich selbst und andere kennt
Wird auch hier erkennen:

Orient und Occident

Sind nicht mehr zu trennen.

(Gedichtentwurf aus dem Nachlass
von Johann Wolfgang von Goethe)
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VoN WOLF-DIETER SEIWERT (LEIPZIG)

Frzihlkunst verbindet

Es war einmal und kann so sein ...

Seit 2007 veranstaltet das ZEOK all-
jéhrlich ein Festival unter dem Titel
»interCultura«. Jedes Jahr steht ein an-
deres Thema im Mittelpunkt. Im Jahre
2020 war es die Kunst des Erzdhlens.
Unser Ziel bestand darin, Vertreter un-
terschiedlicher Genres der Erzahlkunst
einschlieBlich des Figurentheaters mit
unterschiedlichem kulturellem Hinter-
grund zusammenzubringen um zu zei-
gen: Wir haben vielleicht unterschied-
liche Helden und Heilige, aber eines ist
uns allen gemeinsam — die Sehnsucht
nach einer gerechten und friedlichen
Welt, in der wir einander nicht bekdmp-
fen, sondern uns gegenseitig helfen und
verstehen.

Wohl in fast allen Kulturen der Welt
werden figiirliche Abbilder genutzt,
um Gedanken und Gefiihle auszudrii-
cken, ohne selbst subjektiv, als Person,
in Erscheinung zu treten. Mit Abbil-
dern kann man Unsichtbares sichtbar
machen und man kann so bestimm-
te Weltsichten anderen mitteilen und
verstdndlich machen. Rhapsoden und

4 Simurgh 7/2021

Marchenerzdhler hingegen erwecken
allein durch ihre Stimme in der Phanta-
sie der Zuhorer Figuren zum Leben, die
dhnliche Geschichten erzihlen kdnnen
wie die Puppen.

Erzéhlkunst, Dichtung, Theater und
Musik flielen oftmals zusammen. Zur
interCultura 2020 war es dank der For-
derung durch die Stadt Leipzig geplant,
mit Musik, Performances und Schat-
tentheater dieses ZusammenflieBen in
den Raumen des Leipziger Museums
fiir Volkerkunde im GRASSI darzu-
stellen. Leider wurde dieser Plan durch
den Verlauf der Pandemie zunichte ge-
macht. So sattelten wir um und nutzen
nun die Schwingen des Simurgh zur
Verwirklichung unseres Vorhabens.
Dadurch erhalten wir die Moglichkeit,
neben den geplanten Performances
auch von den Meistern der Erzdhlkunst
in Marokko und Iran hier ausfiihrlicher
zu berichten. In ihren zahllosen Ge-
schichten erzdhlen diese von Helden
und Heiligen, aber auch von ganz einfa-
chen Leuten, die mit Witz und Klugheit

der Bosartigkeit, Habgier und Dumm-
heit entgegentreten. Sie schopfen aus
dem reichen stilistischen Erbe der ver-
schiedenen Kulturen und tragen dazu
bei es zu bewahren. Dabei scheuen sie
sich nicht, auch Fragen der Gegenwart
aufzugreifen und so zum Nachdenken
anzuregen.

Ein Problem besteht indessen darin,
dass sich die Feinheiten und der Rhyth-
mus einer Sprache nur sehr schwer in
eine andere iibersetzen lassen. Dennoch
gibt es inzwischen auch bei uns Erzih-
lerinnen und Erzihler, die diese Schit-
ze der Kultur ihrer Vorfahren einem
modernen Publikum zu présentieren
wissen. Diesen Kreis zu erweitern und
in unsere transkulturelle Bildungsarbeit
einzubezichen, ist unser erklartes Ziel.

Die Mirchen und Erzdhlungen ver-
deutlichen den seit uralter Zeit stattfin-
denden wechselseitigen Austausch der
Kulturen, aber auch das HineinflieBen
der Tradition in die Moderne. Das gab
dieser interCultura ihren Titel — Erzahl-
kunst verbindet.



GRAFIK: MicHAEL Touma

Michael Touma

CMitternachtsqgebet

PROLOG

Die Nacht kennt viele Geheimnisse,
die wir Menschen,

in der Alltagshetze gefangen,

nicht bemerken.

Die Finsternis der Nacht
umschlingt die Welt.

Nur die Gestirne,

Augen des Himmels,
bewachen die Geschehnisse
auf der Erde.

#
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Zwischen den sandigen

Ufern des alten Agypten
stromt der méchtige Nil,
Lebensader des Reiches.

Auf den Wogen des Flusses

gleitet sanft ein geflochtener Korb.
In seinem Inneren ruht,

wie im Mutterleib,

ein Kind im Schlaf.

Murmelnd und geduldig

rinnt das Wasser abwarts,

treibt dahin wie die Zeit.

Hinter dem Schleier der Dunkelheit

quaken die Frosche, zirpen die Grillen.
In der Ferne heult ein Wiistenfuchs.
Sanft haucht die Saharabrise

den gemichlichen Wellen

des groflen Flusses entgegen.

Die Nacht hiitet des Kindes Schlaf.
Ergeben triagt das Wasser den Spross
seinem Schicksal entgegen.

Denn im Gemach des Strohkorbes
weilt der Himmelserbe,

der zukiinftige Prophet

MOSES.

FErzihlkreis

Und wie echedem

zu Anfang der Zeit,

so auch heute,

in dieser Mitternacht,

flimmern Mond und Sterne

am Firmament.

Und der Nil stromt unberiihrt
entlang der Zeit.

Von der Wiiste weht der Nachtwind,
stumm wie zu Moses Zeiten.

Und die Stadt, ihre Bewohner,

liegen versunken in tiefem Schlaf.
Nur von einem kleinen Fenster

fallt ein einsamer Lichtstrahl

auf das Pflaster der schmalen Straf3e.

Hinter den halbzugezogenen Jalousien
wacht ein alter Mann,

gebeugt iiber seine Heiligen Schriften,
und fliistert zitternd,

zum Flackern der Kerzenflammen
Gebetgesdnge.
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Stille Nacht.

Entlang des steinigen Serpentinenpfades

des Berges
bewegt sich eine kleine Gruppe von
Menschen.

Die Mutter sitzt auf dem Esel.
Auf ithrem Schof3 schlummert
das neugeborene Kind.

Der Vater schreitet voran,
fiihrt das Maultier

an den Ziigeln hinter sich her.

Die junge Familie ist

auf der Flucht nach Agypten,
von Bethlehem kommend,

der Stadt, wo einst

Konig David geboren wurde,
und wo Rachel begraben liegt.

Nach einem miithsamen Weg

gelingt es den Fliichtlingen schlieBlich,
in das Tal hinunterzusteigen

und dort in der Obhut der Olivenhaine
eine Weile zu rasten.

Mitternacht, Stille.

Das Licht des Mondes schimmert
durch die Aste,

erleuchtet das Gesicht des Kindes
JESUS.
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Die Jahre verwehen,

wie die Blatter der Baume im Winde.
Das Leben eines Menschen —

ein Augenblick

im ewigen Lebensfluss.

Zeit und Himmel thronen
allgegenwirtig liber der Welt.
Viele Sterne sind ldngst tot,

ihr Licht schwebt aber immer noch
durch den dunklen Raum.

Dezember.

Weihnachten in Bethlehem.

Es schneit.

Gerauschlos fallen Schneeflocken,

sanft bedecken sie die menschenleeren Wege.
Stumm und geheimnisvoll wacht

die Sternennacht iiber der Stadt.
Lichterketten schmiicken

die Strafen.

Hinter verschlossenen Fenstern,

in einem einstockigen Haus,

sitzt eine Familie um den Tisch und betet.
Leise bewegen sich die Lippen

der Versammelten, wihrend sie

die Gebetsverse sprechen.

Und die Worte erklingen
wie das Echo vergangener Zeiten,
als Lichter des Firmaments

den Fliichtlingen den Weg nach Agypten
durch die Finsternis erhellten.
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Der Himmel ist mit tausend
leuchtenden Sternen iibersat.

Vom samtigen Mondlicht bertihrt,
schimmern golden die Wiistenhiigel.

So wie die Hiigel

ist auch die Secle des Menschen
von Hohen und Tiefen erfiillt.
Denn Dunkles und Helles hausen
im Herzen der Menschen.

Von Unruhe getrieben,
sucht der junge Mann

in dieser Nacht

die Einsamkeit in der Ode

und legt sich zum Schlaf
in die Hohle am Berg,
fern von der Menschen Betriebsamkeit.

Um Mitternacht weckt ihn

eine seltsame Stimme auf.

Wer spricht da?

fragt er verangstigt.

Es ist kein vertrautes Wiistengeriusch.

Er schaut hinauf

zu der unsichtbaren Stimme.
Zwischen Mondsichel und Sternen
offenbart ihm der Himmel

die Worte der Prophezeiung.

Frzihlerkreis

Vom Licht der Offenbarung
noch verwirrt,

fliichtet er nach Hause,
vergrabt sein Gesicht

im SchoB der geliebten Frau.
Liebevoll schaut sie ihn an.
In ihren Augen ist er

der Mensch, den sie liebt.
In ihrem Herzen erkennt sie
in ihm den Propheten
MOHAMMED.

Tiefe Nacht.

Am Rande der Wiistenlandschaft
steht ein Haus in Abgeschiedenheit.
Seine Bewohner trdumen friedlich.
Nur der Herr des Hauses ist hellwach.
Auf Zehenspitzen betritt er

die steinige, kiihle, Terrasse.

Er rollt den kleinen, gebliimten
Teppich aus

und kniet nieder.

Wohltuend streift der warme,
sandige Wind sein bartiges Gesicht,
wihrend er die Hande

vor sich ausstreckt,

den Blick zu den Himmelskdrpern
hinauf richtet

und reinen Herzens das Gebet murmelt.
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Frzdhlkreis

VoN ParDIs ESkANDARIPOUR (LEIPZIG)

Frzdhltradition im SMuseum

Aus museologischer Sicht stellt sich
zum Thema »Erzahltradition in einem
interkulturellen Rahmen« die Frage,
wie die Erzdhltradition einer Nation
oder Ethnie vorgestellt und neben an-
deren prisentiert werden kann.

Marchen, Narrative und allgemein
miindliche Traditionen kénnen auf un-
terschiedliche Art und Weise wieder-
und weitergegeben werden. Indem Er-
wachsene die Geschichten, die sie von
ihren Eltern gehort haben, ihren Kin-
dern weitererzidhlen, wird die miindli-
che Tradition von Generation zu Ge-
neration libertragen. Diese Weitergabe
kann auch durch Performance, durch
Puppentheater, Theater oder Rhetorik
erfolgen. Die Form des Mirchens ist
dabei besonders interessant.

Im Iran gibt es verschiedene Varianten
der Erzéhlkunst. Am bekanntesten ist
das nagqgqali, bei dem der Geschichten-
erzéhler (nagqal) seine Erzdhlung mit
Korperbewegungen und stimmlicher
Modulation unterstreicht. Im pardeh
khani wird die Erzéhlung des naqqal
durch ein groBes Geméilde im Hinter-
grund illustriert, auf der die Hauptcha-
raktere und wichtigen Ereignisse dar-
gestellt sind. Wéhrend des Erzéhlens
weist er hin und wieder auf diese Bil-
der.!

Zu diesen Formen der Erzahlungskunst
treten noch das Marionettenspiel, das
Schattenspiel und das Puppenthea-
ter. Diese Présentationsformen zie-
hen viele Kinder zum Zuschauen an.
Das GRASSI Museum besitzt in der
Sammlung von Philipp Walter Schulz
mehrere Puppen, die einem persischen

Der Geschichtenerzdhler (naqqal) Morshed Valiollah Torabi

Puppentheater Ende des 19. Jh. ent-
stammen. Dr. Schulz erwarb diese bei
seiner Reise nach Persien in den Jahren
1897-99. Er schenkte seine Sammlung
im Jahr 1901 dem GRASSI Museum in
Leipzig.

Figuren eines iranischen Puppentheaters
aus der Sammlung. Schulz, GRASSI
Museum fiir Volkerkunde zu Leipzig/SKD
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Auch ein ethnologisches Museum kann
aus Erzéhltraditionen Nutzen ziehen
und Storytelling als Kommunikati-
onsinstrument fiir seine Vermittlungs-
aufgabe, fiir den Dialog mit den Besu-
chern verwenden.

Fiir die »InterCultura 2020« wihlte
ich eine im persischsprachigen Raum
verbreitete Erzéhltradition — das Mér-
chen bzw. das traditionelle Narrativ
»Zal und Rudabeh« aus dem Schah-
nameh (Buch der Koénige). Das Schah-
nameh ist ein episches Buch, das als
Sammlung nationaler Erzdhlungen bzw.
Mythen der Iraner angesehen wird. Die
Geschichte von Zal und Rudabeh zeigt
viele Ahnlichkeiten mit dem Mirchen
Rapunzel der Briidder Grimm.?

Destan, auch Zal (»WeiBhaar«) ge-
nannt, war der Sohn von Sam, einem
iiber Sistan herrschenden Unterkdnig
des Schahs von Persien. Er war mit
weillen Haaren auf die Welt gekommen
und wurde deshalb in den Bergen aus-
gesetzt. Dort wurde Zal vom mytho-
logischen Vogel Simurgh aufgezogen.
Als der Knabe ilter wurde, entdeckte
ihn sein Vater und nahm ihn mit in den
Palast zuriick.

Einmal reiste Zal in die Gegend von
Kabul und verliebte sich dort in Ru-
dabeh, die Tochter von Mehrab, dem
Konig von Kabulistan. Uber dieser
Beziehung hing jedoch ein schlim-
mes Schicksal. Kénig Mehrab war ein
Nachkomme des schlangenschultrigen
Sohak, ecines Erzfeindes der Iraner.
Dieser hatte den iranischen Urkdnig
Faridun, aus dessen Geschlecht alle
persischen Konige stammten,
folgt. Er totete auch sechzehn Sohne
des Schmieds und Helden Kaweh und
brachte tausend Jahre Unheil iiber Iran.
Eine Heirat zwischen den Geschlech-

ver-
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Zal trifft Rudaba, Illustration aus dem
Schahnameh

tern des Sohak und des Faridun war
unvorstellbar.

Wihrend seiner Reise hatte Zal von
der Schonheit Rudabehs gehort. Er
wollte nicht abreisen ohne sie zu Ge-
sicht bekommen zu haben. Rudabehs
Vater Mehrab hielt sie jedoch in den
Frauengemédchern verborgen und lief3
sie von Dienerinnen bewachen. Schon
viele junge Minner wollten sie zur
Braut nehmen, sie aber hatte ihnen er-
widert: »Mein Herz liebt einen Stern,
und ihr wollt mir den Mond aufschwat-
zen! Wer sich nach Gras sehnt, soll
nicht mit Rosen getrostet werden. Wenn
einem Kranken Essig Heilung gibt, soll
man ihm nicht Honig einfléen. Redet
mir nicht vom Kaiser des Abendlan-
des und vom Konig Chinas, wenn ich
Destan Zal liebe.« Durch die Hand eine

der Dienerinnen liel die Prinzessin
ihrem Zal eine Botschaft zukommen
und bat ithn um ein Treffen. »Es wurde
vereinbart, Zal moge des Nachts zum
Schloss schleichen, Rudabeh wiirde ihn
erwarten.« Als er da war, 16ste Ruda-
beh das Band ihres Haars und es fiel an
den Mauern herab bis auf den Rasen,
wo Zal stand. »An einem lieblicheren
Seil war er noch in kein Fenster gestie-
gen. Doch Destan Zal wollte Rudabeh
keinen Schmerz zufiigen. So warf er
seinen Fangstrick um eine der Zinnen
und zog sich mit kraftigen Armen am
Seil hoch. Die Liebenden tauschten
Kiisse, beriihrten sich und von Augen-
blick zu Augenblick wurde ihre Liebe
stiarker. Erst das Morgenlicht trennte
sie, und beide waren der Sonne gram.«
Bald darauf reiste Zal in seine Heimat
zuriick und erzéhlte seinem Vater die-
se Liebesgeschichte. Sam wurde nach-
denklich und erklirte dem Mobad,
dem Priester, das Dilemma. Der Mo-
bad antwortete ihm: »[...] Vertrau dem
Liebreiz Rudabehs und dem guten Her-
zen deines Sohnes! Zwing ihm nicht
auf, was ihn verderben konnte! Wenn
ihre Liebe stirker ist als der Hass ih-
rer Stimme, wird es allen zum Nutzen
sein. Warum willst du dich dem entge-
genstellen?«

Nachdem Schah Manutschehr von
dieser Liebesbeziehung zwischen dem
Sohn seines Unterkdnigs Sam und der
Tochter seines Erzfeindes vernommen
hatte, befahl er Sam, mit seinem Heer
nach Kabul zu zichen, um die Stadt
zu zerstoren und die Sippe Mehrabs
zu vernichten. Als Zal davon erfuhr,
warf er sich seinem Vater zu Fiillen
und bat ihn, Kabul zu schonen. Sam
war dem Schah untertan, doch schrieb
er ihm einen Brief mit der Bitte, den
Befehl zuriickzunehmen. Diesen Brief



sollte Zal dem Schah selbst iiberbrin-
gen, was auch geschah. Der Schah ver-
sprach diese Angelegenheit erneut zu
tiberdenken. SchlieBlich beschloss er,
den Jiingling auf die Probe zu stellen.
Er versprach der Beziehung zuzustim-
men, »vorausgesetzt, er sei der Pahla-
wan, als den man ihn allerorts preist«.
Zu diesem Zweck moge Zal einige Rét-
sel 16sen. Nachdem der Jiingling diese
Aufgabe geschafft hatte, bereitete der
Schah ein Kampfspiel vor, und er sagte
zu Zal: »Es geht nicht an, dass du dich
ihm entziehst, miissten doch alle den-
ken, du seiest zwar beweglich in der
Rede, aber steif, wenn es gilt, die Keule
zu gebrauchen.« Auch aus dem Kampf
ging Zal siegreich hervor. Da liefl ihm
der Schah Geschenke tiberreichen und
willigte in die Vermdhlung ein. »Das
Hochzeitsfest dauerte sieben Tage.«

Wenn man das Mérchenerzéhlen als
immateriellen Sachzeugen versteht,
kann man dieses »Erzdhlungsobjekt«
mithilfe einer Performance, einer Pra-
sentation als Theater auf einer Biih-
ne, digital oder wie in der persischen
Tradition mit Hilfe von Illustrationen
ausstellen. Storytelling ist fiir Muse-
en eine Form der erzdhlerischen In-
terpretation von Inhalten. Die narra-
tive Ubertragung macht die Themen
fiir den Zuhorer leichter erschliefbar,
indem sie neue Zugénge zu den Inhal-
ten eroffnet. Es geht dabei in Muse-
en beim Storytelling nicht nur um die
»Erfindung von Geschichten«, sondern
vielmehr um die Vermittlung realer
Sachverhalte mit Hilfe von erzédhleri-
schen Techniken, d.h. um das Finden
von Ankniipfungspunkten und deren
»Ubersetzung« durch Storytelling.?
Bei der Konzipierung von Erzéh-
lungen ist es daher sinnvoll, sich diese

Unterschiede bewusst zu machen und,
wenn moglich, gezielt darauf einzuge-
hen. Die Art der Ansprache und der
gewdhlte »Kanal« unterscheiden sich
dann je nachdem, wer angesprochen
wird. Die Ansprache von Erwachsenen
unterscheidet sich bspw. von jener, die
sich an Kinder richtet.

Das Mairchen von Zal und Ruda-
beh enthilt einige den deutschen Zu-
schauern bekannte Elemente und eignet
sich daher gut als Beispiel fiir paral-
lele Narrative auBerhalb des deutsch-
europiischen Kulturraums. Diese Ahn-
lichkeiten zwischen dem deutschen und
dem persischen Mérchen, wie der lange
Zopf des Madchens, das in einem Turm
ohne Tiiren eingesperrt ist, oder der
Wille des Prinzen in beiden Mérchen,
trotz der Hiirden mit dem Médchen zu-
sammenzukommen, kénnen vom Be-
sucher des Museums selbst entdeckt
werden.

Doch ich wollte mit meinem Bei-
trag auch Unterschiede aufzeigen. Es
geht hier um ein soziales Thema, den
Umgang mit Stereotypen in den Medi-
en und der Gesellschaft. Rapunzel hat
im Mirchen der Gebriider Grimm und
auch in deren Umsetzung in den Dis-
ney-Filmen lange blonde, geflochtene
Haare. Meine Tochter mit ihren dun-
kelbraunen Haaren kann sich unmog-
lich in ihrer Kindergartengruppe als
Rapunzel verkleiden. Daher bin ich auf
einen anderen Kontext gekommen: die
persische Version von Rapunzel — Prin-
zessin Rudabeh mit ihren langen dunk-
len Zopfen. Nicht nur meine Tochter,
auch viele andere Kinder haben sich
fiir diese Version des Mairchens inte-
ressiert. Nach einiger Zeit wurde die
Haarfarbe der Prinzessinnen unter den
Kindern nicht mehr thematisiert. Eines
hat sich den Charakter von Rapunzel,

Frzdhlkreis

ein anderes den von Rudabeh ausge-
InterCultura 2020 versucht,
Kulturen zu zeigen, wie sie sind, nicht
als die Kultur der »Anderen« oder der
»Fremden«. Das unterstiitzt sicherlich
ein Zusammenleben in einer multikul-
turellen Stadt wie Leipzig.

sucht.

Quellen:

HEemuczek, WERNER, unter Mitarbeit von
DoroTHEA HEDUCZEK (1982): Die schonsten
Sagen aus Firdausis Konigsbuch, Berlin: Der
Kinderbuchverlag.

KRAMPER, ANDREA (2017): Storytelling fiir
Museen: Herausforderungen und Chancen,
Bielefeld: Transcript Verlag.

Weiterfiihrende Literatur:

CHLoPCZYK, JACQUES (Hg.) (2017): Beyond
storytelling: Narrative Ansétze und die Arbeit
mit Geschichten in Organisationen, Berlin:
Springer Verlag.

MarzorpH, ULricH (1984): Typologie des
persischen Volksmérchens, Beirut,
Wiesbaden: Franz Steiner Verlag.

SAMMER, PETRA (2014): Storytelling, KoIn:
O’Reilly Verlag.

SELL, JoANNA (2017): Storytelling for
Intercultural Understanding and Intercultural
sensitivity Development, in: Jacques,
Chlopczyk (Hg.) (2017): Beyond storytelling:
Narrative Ansitze und die Arbeit mit
Geschichten in Organisationen, Heidelberg,
Berlin: Springer Verlag. 223-250.

VANSINA, JAN (1985): Oral Tradition as History,
Wisconsin: University of Wisconsin Press.

WARNER, MARINA/FERNANDEZ-ARMESTO, FELIPE
(2004): World of myths, Vol.II, Texas:
University of Texas Press.

Anmerkungen

1 Dazu siehe <https://ich.unesco.org/en/USL/
naqqali-iranian-dramatic-story-telling-00535>

2 Die vorliegende Zusammenfassung der
Geschichte von Zal und Rudabeh folgt der
Nacherzéhlung des Leipziger Schriftstellers
Werner Heiduczek (1926-2019). Gestiitzt
auf frithere Ausgaben, so auf die dichterische
Ubersetzung von Friedrich Riickert,
brachte er das Konigsbuch in einer sehr
schonen Sprache dem deutschen Leserkreis
der Gegenwart néher (d. Red.). Die hier
wiedergegebenen Zitate sind auf den Seiten
34-46 zu finden.

3 Kramper 2017, 106.
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Von Iman Haki (LEIPZIG/MAROKKO)

CAl-CAzalipa und die Kunst des Erzihlens

Es gibt in Marokko eine uralte Erzdhltradition, die man
schlicht unter dem Namen halga (arab. »Kreis«) zusam-
menfasst.! Davon abgeleitet, nennt man den Erzéhler hlaiqt
(PL: hlaigiya). Ein Meister dieser Tradition ist ‘Abdarrahim
al-MaqurT, den man in Marokko meist nur unter seinem
»Kiinstlernamen« al-Azaliya kennt. Mit ihm fiihrte ich ein
Interview, das einen interessanten Einblick in diesen Be-
reich des immateriellen Weltkulturerbes gewahrt.

Seine Referenzen fiir das Erzédhlen sind die alten Hel-
den-Biografien, die Biografien von alten Weisen sowie
Oralliteratur, die aufgeschrieben wurde, wie z.B. die Ge-
schichten aus »Tausendundeine Nacht«. Sie werden in der
populdren Erzéhlkunst der halga als Fortsetzungsgeschich-
ten erzdahlt, um das Publikum zu faszinieren und gleichzei-
tig anzulocken. Die Geschichte von Samsa bint al-Malik
Hatan dauert z.B. sechs Stunden, Thomas Ladenburger hat
sie aufgenommen. Sie kdnnen aber auch bis zu einem Jahr
oder gar langer dauern.

Wichtige Themen, der arabischen Geschichte entnom-
men, sind z.B. neben al-Azaliya der Zyklus al-Amira Dat
al-Himma wa waladihd ‘Abd al-Wahhab: Die 1909 in Kairo
erschienene Ausgabe umfasst 7 Biicher, die in 70 Kapitel
untergliedert sind. Die auf Hocharabisch verfassten Biicher
werden von den Erzdhlern im marokkanischen Dialekt (ad-
dariga) wiedergegeben.

IMAN:
Sie lernen die Geschichten auswendig und iibersetzen sie
in den Dialekt?

ABDERRAHIM:

Mein Sohn liest mir die Geschichte viele Male vor. Dann
stelle ich mir diese in meiner Fantasie wie einen Film vor,
und am néichsten Tag erzéhle ich sie in voller Leichtigkeit
und Harmonie. Das Geheimnis fiir diese Professionalitét ist
die Ubung. Ich habe in sehr jungem Alter angefangen. Ich
habe zwei dicke Biicher mit Erzéhlungen schon als 12-Jah-
riger auswendig gelernt. Die Kapitel von al-Azaliya habe
ich nur vom Horen auswendig gelernt. (Abderrahim zitiert
die Einleitung von al-Azaliya.) Das Lernen der Einleitungen
von alten Erzdhlbiichern ist besonders aufwendig.
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Zuschauer einer halga

Es gibt viele Menschen, die siichtig sind nach Geschichten
und Erzéhlungen. Es gibt viele Zuhorer, die den Erzdhler an
eine Stelle der Geschichte erinnern, wenn er die zu erzéhlen
vergisst, besonders bei Biografien.

Abderrahim erwéhnt, dass die Lange einer geschriebe-
nen Geschichte von der Fantasie des Autors abhingig ist.
Es gibt Erzdhlungen, die dauern nur eine Viertelstunde, aber
der Autor hat daraus ein Buch mit vier Kapiteln gemacht.
Jeder Autor hat schlieBlich eine bestimmte Fantasie, eine
bestimmte Imagination. Ahnlich der Erzihler, der hlaigi: Er
verschont und ergdnzt die Erzdhlungen mit seiner breiten
Fantasie und Kreativitét, fiigt eine dsthetische Seite der ge-
schichtlichen hinzu.

Abderrahim erklart, wie wichtig es fiir ihn ist, das Ni-
veau des Publikums schnell zu bewerten, denn die meisten,



die zur halga kommen, sind Menschen, die nur den Dialekt
verstehen. Deswegen ist es notwendig, dass der hlaiqT seine
darstellerische Kunst mit einbringt, die Geschichten vom
Hocharabischen in den marokkanischen Dialekt tibertragt
und so dem Auffassungsvermogen des Publikums anpasst.

IMAN:
Wann fiigen Sie in der Geschichte etwas hinzu, und wann
lassen Sie etwas weg?

ABDERRAHIM:

Als erstes lese ich die Geschichte und fasse sie zusammen,
dann iibertrage ich sie in den Dialekt. Die Linge oder die
Kiirze der Geschichte hdngt vom Publikum ab. Der Erzéh-
ler fiigt immer Witze, Anekdoten, Spriiche oder Sprichwor-
ter hinzu. Bei den Geschichten gibt es zwei Arten: die ge-
schriebenen Geschichten wie » Tausendundeine Nacht«, die
bei dem Publikum schon bekannt sind, und die miindlich
iiberlieferten.

Abderrahim sagt, er konne eine Geschichte auswendig ler-
nen, dann in der Geschichte etwas dndern, noch etwas hin-
zufiigen und sie dann in einer neuen Form wiedergeben, so
dass das Publikum die originale Geschichte gar nicht mehr
erkennt.

Frzdhlkreis

Storyteller, Djemaa el Fna,
Marrakesch

IMAN:
Wie erfolgt die Ubertragung der Geschichte vom Hoch-
arabischen in den Dialekt? Und wie bereitet man dies vor?

ABDERRAHIM:

Man fingt eine Geschichte meistens mit malhin’ an.

Die erste Generation der Erzéhler haben die fa‘riga (kleine
Tontrommel) beim Erzéhlen benutzt: kan ya ma kan — tak
tak — kan ya ma kan — tak tak.

Die zweite Generation hat nwagas (kleine Metallbe-
cken) beim Erzdhlen benutzt: kan ya ma kan — kass kass —
kan ya ma kan — kass kass.

Die dritte Generation haben einen Stock beim Erzdhlen
benutzt und zwar als Zeigestock oder als Objekt wie ein
Schwert.

Wir, die Generation der 70er Jahre, von 1968 bis heute,
fangen die Geschichte mit malhiin an.

Dann beginnt man mit der Organisation der halga:
Zuerst versammeln sich die Menschen und formen ei-
nen Kreis. Dann féngt der flaigr an, erst einmal Ord-
nung in die salga zu bringen. Die Kinder sind die Séulen
der halga, die dlteren Menschen aber auch. Dann fingt
die Geschichte an. Von Anfang an soll die Art und Wei-
se des Erzdhlens so faszinierend sein, dass der Erzdhler
das Publikum hypnotisiert: Wie zum Beispiel, wenn in
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einem Kapitel der Held sein Schwert schwenkt, bewegen
sich damit auch die Képfe der Zuschauer dazu.

Der hlaigi soll vier Eigenschaften haben, sonst wird er
scheitern. Abderrahim nennt es g-g-t-m:

gibha: sich nicht schimen seine Meinung zu sagen, gbhaha:
Durchsetzungsvermogen, thata: ausgeglichen sein, alles
unter Kontrolle haben, merga walii: die Oberhand behalten,
sich frei ausdriicken, auch Tabu-Themen erzihlen.
Abderrahim spricht iiber die Schwierigkeit, Geschichten
aus dem oralen Kultererbe zu finden.

ABDERRAHIM:

Es gibt kaum finanzielle Mdglichkeiten, damit ich Ge-
schichten selber schreibe und kreiere. Ich kdmpfe, um mein
tdgliches Leben finanzieren zu konnen. [...] Die Geschich-
ten sterben langsam aus wegen der fehlenden Moglichkeiten
aufzutreten. Es gibt keinen festen Lohn fiir Erzahler. Diese
Kunst kann keine Vollzeitbeschiftigung sein, es reicht ein-
fach nicht, um das tdgliche Leben zu finanzieren. Seitens
des Staates gibt es auch keinerlei Absicht, diese Kunst zu
unterstiitzen und die Kiinstler in diesem Bereich zu fordern.
Wie gesagt, der Staat macht nicht so viel, es gibt auch kein
grofes Festival, wo diese Kunst prasentiert wird. Es gibt ein
Festival in dem Stiddtchen Temara in der Ndhe von Rabat,
aber das ist sehr klein und wenig bekannt. Im Vergleich zu
den Festivals in Agypten, Algerien und den Emiraten ist es
nicht erwdhnenswert.

IMAN:
Ich habe gehort, dass die halga lehrreich wirkt, gibt es
wirklich eine erzieherische Seite der halqa?

ABDERRAHIM:

Ja, die halga erzieht und bringt dem Menschen bei, wie er
mit anderen umgehen soll.

Durch die falga lernt der Erzahler auch die Art und Weise,
wie man auf der Biithne stehen soll. Die kalga bringt dem
Erzdhler bei, wie man die Aufmerksamkeit des Publikums
anlockt, es hypnotisiert und fasziniert.

IMAN:

Ja, das stimmt. Die Methode, die der hlaiqt beim Erzdih-
len benutzt, wird an den Universitdten gelehrt. Die Art und
Weise, wie Sie Ihrem Sohn gezeigt haben, wie er die Auf-
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merksamkeit des Publikums hervorrufen kann, wird von
Fachleuten angewendet. Aber die hlaiqiya® haben intuitiv
diese Fihigkeiten, sie haben ihre Techniken und Methoden,
mit denen sie das Publikum anlocken, selbst entwickelt.
Die hlaiqiya haben auch die Fihigkeit und Kompetenz, die
Liicken einer Geschichte zu fiillen und sie in einer neuen
Form wiederzugeben. Das sind Themen, die unterrichtet
werden und iiber die wissenschaftlich geschrieben wird,
und trotzdem wird es nicht so genau und realititsnah sein
wie der hlaigr es macht.

Gibt es Erzdihler, die die politische und soziale Lage in der
halqa kritisieren?

ABDERRAHIM:

Ja natiirlich. Es gab einmal einen prominenten Erzihler, der
Seih as-Siyah? genannt wurde, von ihm haben viele Erzihler
gelernt. Dieser Erzdhler hat meistens mit einer Geschichte
angefangen und in der Mitte dann iiber Politik zu sprechen
begonnen und dariiber die Geschichte vergessen. Und jetzt
meine ich die neue Generation — alle reden iiber Politik.

IMAN:
Wie geht der hlaiqi beim Erzdihlen vor?

ABDERRAHIM:

Die zurzeit meist benutzte Methode, um die Geschichten
in der halga zu erzédhlen, ist folgende: Der hlaigi fangt an
zu erzdhlen, und nach einer Weile sammelt er ein bisschen
Geld vom Publikum, trinkt Tee und lenkt das Publikum mit
ein paar Witzen und kurzer Unterhaltung ab. Dann macht
er weiter mit der Geschichte und fragt das Publikum, wo
er stehen geblieben sei. Damit will er herausbekommen, ob
das Publikum ihm aufmerksam gefolgt ist oder nicht. Der
Erzéhler leitet die halga und nicht umgekehrt.

Die Geschichte ist etwas Schwieriges, man sollte die Ge-
schichte zuerst auf Hocharabisch lernen, dann in den Dia-
lekt tibersetzen, dann fiigt man etwas hinzu (Witze, Weis-
heiten, Anekdoten), um das Publikum die ganze Zeit zu
begeistern und zu faszinieren usw. So verbringt man 6 bis
7 Stunden auf dem Platz. Das ist eine sehr mithsame Arbeit.

IMAN:

Ich habe mehrmals bemerkt, dass Sie manchmal mit einer
Geschichte anfangen, sie aber nicht beenden. Machen Sie
das, damit Ihnen niemand die Geschichte wegnimmt?



Frzdhlkreis

halga-Kreis, Djemaa el Fna, Marrakesch

ABDERRAHIM:

Nein, nein, iiberhaupt nicht, die Sache ist so: Eine Ge-
schichte beenden oder nicht beenden, héngt von der Stim-
mung des Publikums in der halga ab, ob das Publikum die
Geschichte geniefit oder gar kein Interesse hat, ob es genug
Zuhorer gibt oder nicht. Aber es gibt im Gegenteil auch
Male, wo ich mehrere Geschichten erzéhle, weil das Pu-
blikum so begeistert ist. Die Entscheidung kommt je nach
Begeisterung der Zuhorer, und wie die Stimmung in der
halga ist. Ich bin kein Typ, der das Wissen versteckt. Wa-
rum soll ich Sachen verstecken, wo es meistens nur Fanta-
sie ist. Aber es gibt natiirlich Erzdhler, die das machen. Es
gab mehrere Erzéhler, die die Biicher von ihren Geschich-
ten nur fiir sich behalten haben und die sich total gewei-
gert haben, anderen Erzdhlern die Biicher auszuleihen. Es
war einmal ein Erzéhler, der viele Biicher mit Geschichten
hatte und sie niemals abgeben oder ausleihen wollte. Als
er gestorben war, soll die Stadt bei ihm viele Kisten voller
Biicher gefunden haben, aber bis jetzt wissen wir nicht, wo
diese Biicher sind.

IMAN:

Es sollte das Gegenteil sein. Meiner Meinung nach sollte
diese Kunst geteilt werden, damit sie nicht verloren geht,
und jetzt sehen wir das Ergebnis: Diese Kunst ist vom Aus-
sterben bedroht, und es gibt zurzeit einen grofsen Mangel
an solchen Biichern in Marokko.

Bendtigen Sie viel Zeit fiir das Lernen von Geschichten?

ABDERRAHIM:

Meine GroBmutter war eine Enzyklopadie der Oralitét,
sie war meine erste Inspiration fiir das Erzdhlen, sie hat
mir immer Geschichten erzéhlt. Als ich ein Jugendlicher
war, habe ich langsam angefangen, selbst Geschichten zu
lesen, und als ich den Platz Djemaa el Fna entdeckt habe,
war es total anders, es war etwas total anderes als die Ge-
schichten meiner GroBmutter. Meine Gromutter hat uns
nur kurze Geschichten erzihlt, die eine halbe oder eine
Stunde dauerten. Aber auf dem Platz gab es Geschichten,
die bis zu 8 Stunden dauerten, manche dauerten ein gan-
zes Jahr. Ich habe dort eine andere Kunst entdeckt, dann
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habe ich mich in diese neue Kunst verliebt und habe ange-
fangen, das Taschengeld fiir mein Essen in der Schule zu
sammeln, um dieses Geld den Erzéhlern zu geben, damit
sie mir erlauben, in der ersten Reihe der halga zu sitzen.
Manchmal habe ich fiir die Erzdhler Tee gemacht, damit
ich langer bleiben und mehr von dieser Kunst profitieren
konnte. Damals haben die Geschichten 7 Uhr angefangen —
der Ort war neben dem Busbahnhof, wo es auch eine klei-
ne Moschee gab — das nannte sich die Frithvorstellung. Es
war ein guter Ort, weil da immer Reisende oder Betende
Zeit hatten, Geschichten zu horen. In dieser Zeit habe ich
immer eine Stunde erzdhlt, danach bin ich gegangen. Spéa-
ter haben sich die Umsténde entwickelt, und ich habe die
Zeit bis 10 Uhr morgens verldngert. Dann machte ich um
16 Uhr weiter bis zum Abendgebet. Und im Ramadan fing
ich nach dem iftar° an und endete nach dem sahir’ , die Zeit
habe ich abwechselnd mit Buschama (einem anderen Erzéh-
ler — .LH.) gemacht. Das Lustigste waren immer Menschen,
die geschlafen haben. Und wenn ich sehe, dass eine Grup-
pe schlift, riicke ich mit der halgqa etwas weiter, fange mit
einer neuen Geschichte an und lasse die Gruppe schlafen,
bis sich mehrere Gruppen von schlafenden Menschen ge-
bildet haben.

IMAN:
Haben Sie einmal eine Geschichte oder einen Teil einer
Geschichte vergessen?

ABDERRAHIM:

Nein, niemals, die Info, die ist im Computer gespeichert
(er tippt an seinen Kopf — [.H.), geht nie wieder raus. Wenn
ich mit einer Geschichte anfange, folgen die anderen Teile
in voller Leichtigkeit und Glétte. Es gibt andere Erzéhler,
die andere Berufe als Erzdhlkunst haben und nur ab und
zu erzdhlen, bei denen merkt man, dass sie manchmal et-
was vergessen. Sie konnen nicht immer diese Kunst beherr-
schen, da ihre Kopfe mit anderen Sachen voll sind. Aber
der Erzéhler, der nur von und fiirs Erzdhlen lebt, beherrscht
diese Kunst, weil er es leidenschaftlich macht, und weil
er seine volle Konzentration und Aufmerksamkeit dieser
Kunst widmet. Es gibt auch Geschichten, die horen sich
dhnlich an, so dass der Amateur sie verwechseln kann. Ein
unprofessioneller Erzéhler, ein Amateur, kann #hnliche
Geschichten durcheinanderbringen, ohne es zu bemerken,
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weil er diese Kunst nicht im Blut hat und die Details einer
Geschichte nicht lebt.

Es gibt die Hauptgeschichten und Nebengeschichten.
Zum Beispiel ist es moglich, dass eine Hauptgeschichte
noch vier oder fiinf Nebengeschichten enthalt, d.h. andere
Geschichten und Themen werden in die Hauptgeschichte
eingebettet. Man féngt mit der ersten Nebengeschichte an,
beendet sie, fangt mit zweiten an, beendet sie und féangt mit
der dritten an, bis man alle Nebengeschichten beendet hat,
und dann verbindet man sie wieder alle zusammen und been-
det damit die Hauptgeschichte. So entsteht am Ende der Ein-
druck, als ob es nur eine Geschichte war. Mit dieser Art der
Erzdhlung wird man keinen Erfolg haben, wenn man nicht
ein professioneller, begabter und kreativer Erzdhler ist, weil
das Erzidhlen solcher Geschichten sehr schwer ist. Die Ge-
schichte von Qamar az-Zaman und Sahriyar z.B. besteht aus
5 oder 6 Geschichten, aber es gibt auch einfachere, wo es
nur einen Beginn und ein Ende gibt. Der professionelle
Erzéhler sollte wissen, wann er eine komplexe Geschich-
te erzahlt und wann er eine einfache Geschichte erzéhlt.
Zum Beispiel ich: Wenn mir nur 20 Minuten Zeit fiir eine
Geschichte vorgegeben werden, nehme ich eine Nebenge-
schichte von einer komplexen Hauptgeschichte, dndere ein
paar Namen und ein paar kleine Details und erzéhle die
Geschichte in einer neuen Form, so dass keiner im Publi-
kum merkt, dass es sich um jene Geschichte handelt.

Am Ende des Interviews trdgt Abderrahim noch das
Gedicht von Djemaa EL Fna vor, das er selbst geschrieben
hat”

1 halga (arab. »Kreis, Runde«) bezeichnet allgemein jede Form der

Darbietung, die im 6ffentlichen Raum (z. B. auf einem Marktplatz)

stattfindet und um die sich ein Kreis von Zuschauer*innen bildet.

Eine ausgezeichnete Dokumentation verdanken wir Thomas

Ladenburger und seinem Team (s. <http://alhalqa.com> und

<https:/www.alhalqa-virtual.com/index.php/de/ > — die Red.)

in marokkanischem Dialekt gesungene Poesie

PL. von hlaigt

D.h. Scheich der Scheichs

iftar: im Ramadan das Fastenbrechen nach Sonnenuntergang

sahir: im Ramadan die Mahlzeit vor Sonnenaufgang, dem Beginn

des Tagesfastens

7 Vgl. Al Halga. Die letzten Erzédhler. Thomas Ladenburger Film
Produktion 2013, Disk 2, 1. Titel.
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Es war einmal in den Bergen der Ima-
zighen im Norden Afrikas. Dort lebte
ein Midchen, das hiefl Ghriba. Sie war
die dlteste Tochter des Bauern Vava
Inouva. Als ihre Mutter starb, libernahm
Ghriba die Verantwortung fiir die ganze
Familie. Thr Vater war ein alter Mann
und sein gesundheitlicher Zustand mit
dem Alter schlechter geworden, sodass
er nicht mehr arbeiten konnte. Also
blieb er zu Hause und kiimmerte sich
um seine kleineren Kinder, wéhrend
Ghriba drauflen alle Arbeiten verrichte-
te. Jeden Tag stand sie frith am Morgen
auf, erntete in den Gérten Friichte und
Gemiise, sammelte Brennholz, passte
auf das Vieh auf, das auf den Wiesen
graste, und verdiente so jeden Tag ihr
aller Brot. Bei Sonnenuntergang kehrte
sie nach Hause zuriick.

Wenn die Dunkelheit einbrach,
klopfte der Werwolf an die Tiiren, um
zu sehen, ob die Eltern zu Hause sind.
Wenn er nur das Weinen der kleinen
Kinder horte, ahmte er die Stimme ih-
rer Mutter oder ihrer édltesten Schwester
nach, damit sie die Tir 6ffneten und er
sie fressen konnte.

Ghriba und ihr Vater vereinbarten
fiir den Fall, dass sie einmal zu spit
zuriickkehrte, ein Zeichen, damit er sie
von dem Werwolf unterscheiden konne:
Sie sollte mit ihrem Armreif an die Tiir
klopfen und mit ihrem Fuf3 auf den Bo-
den stampfen, sodass Vava Inouva das
Gerdusch ihrer klappernden FuBreife
horen und seine Tochter vom Werwolf
unterscheiden konne.

Eines Tages verspitete sich Ghri-
ba, denn sie hatte einen sehr schweren
Tag hinter sich: Sie war von Straen-
rdubern liberfallen worden, die ihr den

Frzdhlkreis

EIN MARCHEN AUS NORDAFRIKA — ERZAHLT VON IMAN Hak1!

Ghriba und Nava Inouva

Schmuck weggenommen hatten. Es
war schon véllig dunkel und Vava In-
ouva, ihr Vater, hatte sich bereits grof3e
Sorgen gemacht, als Ghriba endlich vor
der Tiir stand und klopfte und ihren Va-
ter bat ihr die Tiir aufzumachen. Vava
Inouva aber betrachtete seine kleinen
Kinder und ihn tiberkam grofle Angst
vor dem Werwolf und er flirchtete um
seine Kleinen. So bat er Ghriba, sie
moge doch mit ihrem Armreif an die
Tiir klopfen. Ghriba aber antworte-
te, die Rauber hitten ihr die Armreife
gestohlen. Darauf fragte Vava Inouva,
ob sie auf den Boden stampfen und mit
ihren FuBreifen klappern konne. Ghri-
ba antwortete, dass auch diese von den
Réubern geraubt worden wiren. Vava
Inouva war ratlos und hilflos.

Ghriba rief: »Vater, ich habe Angst
vor dem Werwolfl«

Und Vava Inouva antwortete: »Mei-
ne Tochter, auch ich habe Angst vor
ihm.«

Vava Inouva war hin- und hergeris-
sen zwischen der Angst um seine klei-
nen Kinder und der Angst um seine
dlteste Tochter Ghriba, und er wusste
nicht mehr, was er tun sollte. Er saf3 vol-
ler Verzweiflung hinter der Tiir, Ghriba
sal voller Angst drauBlen vor der Tiir.
Verzweiflung und Hilflosigkeit. Vater
und Tochter saflen Riicken an Riicken,
nur eine Tir dazwischen, so nah und
doch so fern.

In diesem schwierigen Moment er-
kannte Vava Inouva, dass er mit seiner
Tochter gar kein Geheimnis teilte oder
etwas Besonderes iiber sie wusste. Al-
les was er von ihr wahrgenommen hatte
und schitzte, was sie verband, war ihre
harte Arbeit, die Verantwortung, die sie

In den Bergen der Grofien Kabylei

in jungen Jahren schon iibernehmen
musste, und der Silberschmuck, der ge-
kauft und verkauft wird. Wie traurig!
Was fiir ein klaglicher Ausgang!!!
Diese Geschichte haben uns unsere
weisen amazighischen Vorfahren er-
zahlt, um uns die tiefe Bedeutung der
Familie zu vermitteln. Die Beziehung
zwischen Kindern und Eltern sollte tie-
fer sein und sich nicht nur auf das Mate-
rielle beschranken. Man sollte mehr auf
das achten, was uns verbindet, ganz be-
sonders auf die kleinen Details, die uns
retten und uns zusammenhalten, damit
wir einander unterstiitzen und vertrau-
en kOnnen in Situationen, die uns aus-
weglos erscheinen. Die Geschichte von
Vava Inouva und Ghriba zeigt die Ge-
fahr, wie schnell wir im Familienalltag
zwar miteinander, aber trotzdem an-
einander vorbei leben konnen. Familie
bedeutet mehr als gemeinsam zu essen
und zu trinken — es sollten uns nicht
nur die materiellen, alltdglichen Auf-
gaben verbinden.

1 Die Geschichte ist von Iman Haki als Perfor-

mance fiir die interCultura 2020 arrangiert
worden.
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CA Nava Inouva — C%mmage an Jdir

»A Vava Inouva« war eines der ersten Lieder und der Titel des Debiitalbums des kabylischen Séngers, Komponisten und
Liedermachers Idir (1949-2020). Das von Idir (Musik) und Mohamed Ben Hamadouche (Text) verfasste Lied wurde von
ihm selbst zusammen mit der kabylischen Sdngerin Mila erstmalig 1973 von Radio Algérienne ausgestrahlt. Inzwischen ist
es weltweit das wohl bekannteste Lied in kabylischer Sprache.!

Idir wurde am 25. Oktober 1949 als Hamid Ceryat im Dorf At Lahsen (Ait Lahcéne) nahe der durch ihre Goldschmiede
bekannten Stadt At Yanni (Ait Yenni) in der GroBen Kabylei im Norden Algeriens geboren. Nach der Erringung der natio-
nalen Unabhéngigkeit (1962) engagierte er sich bis zu seinem Tod am 2. Mai 2020 fiir den Erhalt und die Respektierung der
Sprache und Kultur der berberischen Bevolkerung (Imazighen) in einem modernen Algerien.

Den Ausgangspunkt des Liedtextes bildet eine Uberlieferung, die u. a. auch von der kabylischen Dichterin und Séngerin
Taos Amrouche (1913—-1976) aufgeschrieben und in ihrem wichtigsten Werk »Le Grain magique. Contes, poémes et prover-

bes berbéres de Kabylie« 1966 veroffentlicht wurde.?
Ubertragung des kabylischen Liedtextes ins Deutsche:
A Vava Inouva

Bitte mach mir die Tiir auf, Papa Inouva, Papa Inouva!
Lass deine Armreife klingen, meine Tochter Ghriba!

Ich fiirchte das Waldungeheuer, Papa Inouva, Papa Inouva!
Ich fiirchte es auch, meine Tochter Ghriba!

Der alte Mann, in seinen Burnus gewickelt,
warmt sich im Hintergrund auf.

Sein Sohn, der fiir den Broterwerb sorgt,
denkt an die kommenden Tage.

(zweimal)

Die Schwiegertochter hinter dem Webstuhl
lasst die Breithalter® wandern, die Kinder,

um die GroBmutter geschart,

lernen Dinge aus friiherer Zeit.

[zweimal]

Ya lala ya lalala, um die GroBmutter geschart,
Ya lala ya lalala, lernen Dinge aus friiherer Zeit.

Bitte mach mir die Tiir auf, Papa Inouva, Papa Inouva!
Lass deine Armreife klingen, meine Tochter Ghriba!

Ich fiirchte das Waldungeheuer, Papa Inouva, Papa Inouva!
Ich fiirchte es auch, meine Tochter Ghriba!

Der Schnee driickt gegen die Tiir,
heifle ihlulen-Suppe im Topf,

die tajma‘t* traumt vom Friihling,
Mond und Sterne bleiben versteckt
[zweimal]

Eichenkloben sind aufgestapelt

in der Néhe des Stalls.

Die ganze Familie ist versammelt,
um der Erzéhlung zu lauschen.

Ya lala ya lalala, die ganze Familie ist versammelt,
Ya lala ya lalala, um der Erzdhlung zu lauschen.

[abschlieBend Wiederholung der 1. Strophe]

1 Siehe <https://en.wikipedia.org/wiki/A_Vava Inouva>; siche auch <https://www.lacoccinelle.net/265216-idir-a-vava-inova.html> und Zerar, Sabrina:
Female Monsters in Kabyle Myths and Folktales: their Nature and Functions. In: Revue El-Khitab, N° 10/Janvier 2012, S. 23f.
2 »Die Menschenfresser-Eiche« in der von Monika Moster iibersetzten deutschen Fassung, die unter dem Titel »Die Zauberkugel. Kabylisches

Volksgut« 1998 im Verlag Donate Kinzelbach erschien (S. 99-101)

3 Am Hochwebstuhl wird das Gewebe unterhalb des Geweberandes rechts und links durch Breithalter gespannt, die mit dem Geweberand immer

wieder versetzt werden miissen.

4 tajma‘t bezeichnet sowohl die Ratsversammlung als auch den Dorfplatz, auf dem sie sich versammelt.
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Frzdhlkreis

Idir auf einem Konzert
in Bondy, Frankreich,
am 21. Juni 2008

o EoEo €l0SEs - a Vava Inouva (1. Strophe/Refrain)

HXEUR ML 5E 1 100501t o EoEo £10cEs o EoEo £l0sEo
GIGl +£XOXot2l-2L o SHIL XDOLO,
o XoAXOD HUoDGC HXDeOo o EoEo £l0sEo o EoEo l03Es
o XoAXOD oo A IRREIE o SHIL XDOOLO,

Je t'en prie ouvre-moi la porte, 6 papa Inouva, 6 papa Inouva
Fais tinter tes bracelets, 6 ma fille Ghriba
Je crains I'ogre de la forét, 6 papa Inouva, 6 papa Inouva

Je le crains aussi, 0 fille Ghriba

1. Strophe/Refrain auf Kabylisch in Neo-Tifinagh

1. Strophe/Refrain in franzdsischer Ubersetzung

Txilek elli yi n taburt a Vava Inouva a Vava Inouva
Cencen tizebgatin-im a yelli yriba ah
Ugadey Iwah¢ elyaba a Vava inouva a Vava inouva

Uaadey ula d nekkini a velli vriba ah

Bitte mach mir die Tur auf, Papa Inouva, Papa Inouva!l
Lass deine Armreife klingen, meine Tochter Ghribal
Ich furchte das Waldungeheuer, Papa Inouva, Papa Inouval!

Ich furchte es auch, meine Tochter Ghriba!

1. Strophe/Refrain auf Kabylisch in lateinischer Umschrift

1. Strophe/Refrain in deutscher Ubersetzung
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Frzdhlkreis

CBuraq, das cHimmelspferd

EIN ERZAHL- UND SCHATTENTHEATER ZU MOHAMMEDS LEBEN

Eine Reise in ein fernes Land ist immer

eine Reise zu einem selbst. In diesem
Sinne habe ich in der Auseinanderset-
zung mit der Biografie des Propheten
und der Uberlieferung seines Lebens
im Koran und den zugehdrigen Schrif-
ten gelernt, wie bilder- und korpervoll
unsere christliche Uberlieferung ist. Es
ist eine andere Auffassung von Heilig-
keit im Islam, die unter anderem das
muslimische Bilderverbot hervorge-
bracht hat.

Als ich horte, dass das Schatten-
theater vom Bilderverbot ausgenom-
men ist, war mein Interesse geweckt.
Als Gemeindemitglied, das schon in
vielen Stunden Kindergottesdienst in
Bildern und Erzéhlungen die Geschich-
ten der Bibel vermittelt hat, wollte ich
herausfinden, ob mir das auch mit den
muslimischen Geschichten mdglich
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ist. Das Schattentheater war eine Mog-
lichkeit. Doch es bedurfte intensiver
Recherche, eine stringente und auch
dramatische Geschichte aus den Uber-
lieferungen zu gewinnen. So waren es
schlieBlich personliche Begegnungen
und Lexikoneintrdge, aus denen ich
meine Erzdhlung vom Leben des Pro-
pheten zusammenstellte. Die Inszenie-
rung auf dem Schattentheater verlangte
in einer zweiten Stufe die Er-Findung
klarer Bilder und Bewegungen, dabei
war meine Erzdhlung zu den Bildern
von meiner eigenen Entdeckerfreude
gepragt, ich wollte weitergeben, was
ich in Erfahrung gebracht hatte. Inner-
halb der Recherche und Ausarbeitung
habe ich Ahmed Ali vom ZEOK viel
zu verdanken. Ich werde nie vergessen,
wie er mit leise lachelndem Kopfschiit-
teln mein szenisches Ansinnen abwies,

Von CHrisTiaN Fuchs (LEIPZIG)

Mohammeds Mutter Amina und sein
Grofivater Abd al-Muttalib an der Wiege
des Propheten.

Szene aus Buraq: In Jerusalem betet
Mohammed mit Jesus und Moses

den Propheten und seine Frau in einer
zdrtlichen Situation zu zeigen. Ich lern-
te, dass der Zugang zum Heiligen im
Islam eben nicht in dem farbensatten
Ausmalen der Begebnisse besteht, wie
wir es in der christlichen Uberlieferung
seit jeher kennen, sondern dass Andeu-
tung und Umriss hier der Weg sind, eine
unbegreifliche Geschichte begreiflich
zu machen.

Als Mischform von meiner unab-
legbaren Ausdriicklichkeit und der An-
deutung in Schatten und Zeichen der
muslimischen Uberlieferung hitte es
mich sehr interessiert, an dem Treffen
der Erzdhler*innen, welches die inter-
Cultura dieses Jahr hitte werden sollen,
teilzunehmen. Es kam leider nicht dazu,
wenigstens kann ich meinen Beitrag als
schwachen Abglanz im Video zeigen:
https://vimeo.com/437428802



VonN CARSTEN BuscH (WOLFSBURG)

Fin Gentleman auf Reisen. Ein <Nachruf.

»HINTER DEM GENTLEMAN VERBIRGT SICH — AUSGESPROCHEN ODER NICHT —

EINE BESTIMMTE LEBENSKUNST, IN DER SICH IN BESONDERER WEISE REFLEXION UND ERFAHRUNG,
STOLZE EINSAMKEIT UND SOZIALE KULTUR VERDICHTEN.« (MARTIN SCHERER)

Am 20. Juni 2019 verstarb Dr. Jiirgen
Schiel. Ein gutes Leben ist zu Ende
gegangen. »Gentle« bedeutet liebens-
wiirdig, giitig, mild. Jirgen Schiel war
ein Gentleman, stets freundlich, stets
zugeneigt und wohlwollend, nie ausfal-
lend oder unbeherrscht. Stilsicher und
geschmackvoll im Auftritt, erlesen in
der Wahl der Dinge, die ihn umgaben.
Besuche in seiner Wohnung bezeichne-
ten Freunde regelmaBig als »Museums-
besuch«. Auf fast allen Reisen Umit
Birs war Jiirgen Schiel der stetige und
zuverlissige Begleiter, wobei er sich
regelméBig in fiir ihn peinlichen Situa-
tionen fand, wenn die extrovertierte Art
Umit Birs den eher zuriickhaltenden re-
gelmiBig tiberrumpelte. »... Das kann
er doch nicht machen ...« habe ich oft
von Jiirgen Schiel gehort, wenn Umit
Bir mal wieder auf dem Basar eine
ganz besondere Begegnung mit einem
gerade eben kennengelernten Fremden
einfddelte, oder sich im Buchladen fast
konspirativ von einem Sufimeister in
sein Tekke — seinen Konvent — zu ri-
tuellen Ténzen einladen lie. Und doch
genoss er wohl diese Momente mit
feinem Humor — war ihm doch bewusst,
dass Umit Bir immer fiir eine ganz be-
sondere »Erlebnistiefe« gut war.

Ohne Zweifel war es Jiirgen Schiel,
der den Bemiihungen der Freunde, eine
Stiftung fiir die Sammlung Umit Birs
zu griinden, einen Rahmen, eine Form
gab. Er trieb das Organisatorische, fiir
das Umit Bir so wenig Verstindnis hat-
te, mit Ernsthaftigkeit, Beharrlichkeit

Dr: Schiel (rechts) auf seiner ersten Reise mit Dr. Bir (Mitte) in Marokko (1969)

und Pragmatismus voran. Das Entste-
hen der Stiftung ist darum insbesondere
Jiirgen Schiel zu verdanken. So hatte ich
die Hoffnung nach dem Tode von Umit
Bir noch einige Jahre linger, mit ihm
als Vorstand, die Konsolidierung der
Stiftung weiter voran treiben zu kon-
nen. Seine Konstitution und seine un-
gebrochene geistige Présenz schienen
dieses auch zu ermoglichen und seinen
achtzigsten Geburtstag hatten wir ja bei
allerbester Gesundheit gefeiert. Leider
schritt eine Krankheit dann doch {iber-
raschend schnell voran. Seine Gefasst-
heit, ja sein Pragmatismus im Angesicht

des Todes waren bewundernswert — so
wie er gelebt hatte, schickte er sich an
»diese Herberge am Wege, die manche
die Welt nennen« zu verlassen: als Gen-
tleman. Als ich ihm anbot, eines seiner
Lieblingsbilder aus seiner Wohnung zu
holen und im Hospiz in sein Blickfeld
zu hingen, antwortete er: » ... ach ich
gehe hier doch sowieso bald wieder
hinaus ... waagerecht, damit du mich
recht verstehst ...«.

Mit Jiirgen Schiel hat uns ein guter Cha-
rakter, ein guter Mensch verlassen. Ein
Gentleman ist auf Reisen gegangen.
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VoN WOLF-DIETER SEIWERT (LEIPZIG)

West-dstliche Inspiration: Victor Syrnev

Das 1. Heft unserer Kulturzeitschrift »Simurgh« schloss mit der Vorstellung des in Kirgistan lebenden russischen Schmuck-
kiinstlers Victor Syrnev. »Dialog mit der Ferne« nannte er sein Projekt, das eine Miniatur des persischen Malers Reza-je
Abbasi (um 1570—1635) mit der Poesie von Goethes »West-Ostlichem Divan« verband. 2019 jahrte sich zum 200. Mal das
Erscheinen dieser groBartigen, volkerverbindenden Gedichtsammlung, und im gleichen Jahr vollendete sich auch das un-
glaublich schopferische Leben von Victor Syrnev. Bis zuletzt hatte er seinen »Dialog mit der Ferne« fortgesetzt.

Mit zitternden Hénden und voller Ehr-
furcht betrachtet der Mann die skythi-
schen Schitze, die fast zweieinhalb
Jahrtausende in den Grabhiigeln des
Altai geschlummert hatten, bevor sie
ihnen entrissen wurden, um spéter als
Sammlung Tovostin in den Magazinen
der Museen in St. Petersburg und Hel-
sinki weiterzuschlafen. Die Begeiste-
rung dieses Mannes fiir das kulturelle
Erbe Eurasiens wie fiir kiinstlerisch ge-
staltetes Edelmetall pflanzte sich offen-
bar in seinen Nachkommen fort. Einer
davon wurde 1942 in Sverdlovsk, dem
fritheren und heutigen Ekaterinenburg,
an der Grenze von Europa und Asien
geboren: Victor Syrnev oder, wie er sich
kurz in seinem Kiinstlersignum nennt:
Victor.

Kaum, dass er die allgemeinbilden-
de Schule beendet hatte, schlug er eine
Richtung ein, wie sie fiir den Ural klas-
sischer nicht sein konnte: Er studierte
kiinstlerisches Design und erlernte den
Beruf eines Edelsteinschleifers und
Goldschmieds. 1966 folgte er dem Ruf
Asiens und {ibersiedelte nach Frunse,
dem heutigen Bischkek, der Hauptstadt
Kirgisiens. Vier Jahre spéter wurde er
freischaffender Kiinstler, der nach wei-
teren vier Jahren in den Kiinstlerver-
band der UdSSR aufgenommen wurde.
Seine Arbeiten prisentierte er auf liber
100 Ausstellungen in Europa, Asien
und Nordamerika und erhielt mehrere
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Preise und zwar sowohl in seiner Hei-
mat als auch im Ausland.

1989 présentierte Victor seine Arbei-
ten auf der Internationalen Schmuck-
ausstellung ORNAMENTA in Pforz-
heim. Seit dieser Zeit riss die Kette
seiner Ausstellungen in Deutschland
nicht ab. Mit vielen Schmuckkiinstlern
blieb er eng verbunden. 1994 wurde
er Mitglied der internationalen Gesell-
schaft fiir Goldschmiedekunst in Hanau.

Seine Arbeiten zeigen einen Kiinst-
ler, dessen Kreativitdt und Experimen-
tierfreude offenbar unerschopflich wa-
ren. Dabei steckt in ihnen mehr als ein
bloBes kiinstlerisches Spiel mit Prezio-
sen. In Victors Arbeiten materialisiert
sich die ganze wunderbare Welt seiner
Phantasie. Doch diese Welt erschlieft
sich nur dem, der wie der »Kleine

Prinz« von Saint-Exupéry noch mit
dem Herzen sehen kann. Nicht zufillig
lieB sich Victor bereitwillig und gern
von der Natur inspirieren: Die hohen
Gipfel seiner Wahlheimat Kirgistan, die
schneeweillen Wolken, die blauen Was-
ser des Issyk-Kul, der Schatten auf den
Héngen der Berge, die Felsbilder des
Tienschan, die Vogel am Himmel — all
das spiegelt sich in seinen Kunstwer-
ken wider. Bei Victor bildeten Natur
und Phantasie eine Einheit. So wie wir
als Kinder auf der Wiese gelegen, in die
ziechenden Wolken geschaut und eine
Mairchenwelt hineingetraumt haben, so
sollen wir auch die Broschen und An-
hénger des Schmuckkiinstlers betrach-
ten. Gleichzeitig erdffnet uns Victor
die Moglichkeit, in einer seiner vielen
Arbeiten uns selbst zu entdecken. Die-
ses Bemiihen gipfelte in der Mitte der
1990er Jahre in der Kollektion »Hand-
linien«. Hier versuchte Victor, die In-
dividualitdit des Menschen, wie sie
in seiner Handfliche eingegraben ist,
kiinstlerisch zu erfassen und daraus das
personliche Schmuckstiick zu entwi-
ckeln als unverwechselbaren Ausdruck
des Egos. Auch die Bezichungen der
Menschen zu bestimmten Edelsteinen
fanden dabei sein Interesse.

In dieser Schaffensperiode ist
Victors frithe Sympathie fiir Objekt-
kunst und Kompositschmuck noch
deutlich zu erkennen.



Felsbilder bei Korumdu unweit des Issyk-Kul (Kirgistan)

Victor Syrnev: Brosche »Die in den Wolken fliegen«. Gold 18 K, Mammutbein, Perle, Chromdiopsid. Hinter einer schwebenden Figur
erkennt man einen Vogel mit ausgebreiteten Schwingen als Mittler zwischen den Welten, links oben den Steinbock als kraftvolles Sym-
bol Zentralasiens und rechts oben, tiber allen strahlend, Sonne oder Mond.

Das enge Verhiltnis zur Natur und zur
Vergangenheit kommt auch in den von
Victor verarbeiteten Materialien zum
Ausdruck. Neben solch klassischen
Bestandteilen wie Gold, Silber, Edel-
steinen, Perlen und Korallen finden wir
Yakhorn und Kéferfliigel. Mammutbein
verbindet uns mit der Frithzeit mensch-
lichen Daseins, Elektrum mit den alten
Zivilisationen, wurden doch daraus von
den Lydiern im 8./7. Jhd. v. Chr. die ers-
ten Miinzen geprigt.

Dem Reiz und dem subtilen Einfluss
der jahrtausendealten Kultur Kirgistans
kann sich ein am FuBle des Tienschan-
Gebirges lebender Schmuckkiinstler
kaum entziehen. Dennoch benutzte
Victor nicht die traditionelle Symbol-
sprache des Volksschmucks, sondern
entwickelte seine eigene Ausdrucks-
weise. Dabei griff er, wie bereits er-
wihnt, auf die gleiche Urkraft zuriick:
die Natur. Er fiihlte sich frei in seinem
Schaffen. Er arbeitete unabhéngig von
traditionellen Sehgewohnheiten, aber

auch unbeeindruckt von neuen modebe-
dingten Anspriichen seiner Umgebung.
Machte ihn diese Freiheit des Kiinst-
lers nun zum Weltbiirger, zu einem
Menschen ohne Wurzeln? Mitnichten.
Geboren an der »Nahtstelle« zweier
Kontinente, betrachtet er sich als Mitt-
ler, als Briicke zwischen Europa und
Asien. Genau diesem Empfinden ist
Victors liebstes Thema entsprungen —
der »West-Ostliche Dialog«, von dem
weiter unten noch die Rede sein wird.

Seine frithere Liebe zur Objektkunst
klingt nur manchmal noch in den aus-
gefallen gearbeiteten Verschliissen von
Halsketten und Armbéndern, aber auch
in Anhédngern und seinen doppelseitig
zu tragenden Ringen nach.

Die Faszination des weiblichen Kor-
pers, seine Schonheit und Erotik stellte
Victor in den Mittelpunkt seiner Kol-
lektion »Harem«. Nur scheinbar be-
dient dieser Name die geheimen Wiin-
sche und Sehnsiichte der Méannerwelt.
Von einer Frau getragen, betonen die

Schmuckstiicke dieser Reihe ihre femi-
nine Ausstrahlung und werden so zum
Ausdruck ihres Selbstbewusstseins.
Victor fiigte seine Kunst bewusst ein in
ein kulturelles Ganzes, ordnete sie ein
in Raum und Zeit menschlicher Kultur-
entwicklung.

Anfang der 90er Jahre schuf er eine
Kollektion von Objekten zum Thema
»Kopf«. Dazu stellte er spiter folgende
Textstelle aus Goethes Faust I:

Homo cogitans

Geschrieben steht: »Im Anfang war
das Wort!«

Hier stock® ich schon! Wer hilft mir
weiter fort?

Ich kann das Wort so hoch unmdglich
schitzen,

Ich muB es anders tibersetzen,

Wenn ich vom Geiste recht erleuchtet
bin.

Geschrieben steht: Im Anfang war der
Sinn.
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Bei Victor bildeten Kopf und Sinn
eine harmonische Einheit. Und sein
»Kopf«-Credo wird fortgesetzt, indem
er aus Goethes Faust weiter zitiert:

FAUST: Das Pergament, ist das der
heil ‘ge Brunnen,

Woraus ein Trunk den Durst auf ewig
stillt?

Erquickung hast du nicht gewonnen,
Wenn sie dir nicht aus eigner Seele
quillt.

Diese Einsicht charakterisierte sein ge-
samtes kiinstlerisches Schaffen. Die
gleiche Einsicht erwartete er vom Be-
trachter seiner Kunstwerke, dem Re-
zipienten. Um sich und ihm entgegen
zu kommen, um die Aufnahme seiner
Inhalte, den Empfang seiner Signale
zu erleichtern, um die Seele zu 6ffhen
und zu erquicken, war Victor bemiiht,
sich mit anderen Kunstformen zu ver-
binden. Musikalisch-poetische Veran-
staltungen waren in seinen Ausstellun-
gen kein bloBer Rahmen. Sie waren
Teil eines kollektiven Kunstwerks,
eines Konzerts der Sinne, in dem
Victor gleichzeitig als Mitspieler und
Arrangeur in Erscheinung trat.
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Victor Syrnev:

Brosche »Orientalischer
Basar«. Gold, Silber,
Perle, Rubine, Saphire,
Mammutbein, Kamee
auf Glas, Tiirkis, Quarz,
Lapislazuli.

85x60x 15 mm

AuBerordentlich wichtig war fiir ihn
auch, wie man oben bereits gesehen
hat, die Dichtung. Etliche seiner Arbei-
ten versah er mit eigenen Versen. Beide
entsprangen dem gleichen Quell und
waren schon daher ein Zwillingspaar.
So schrieb Victor 1993 in Verbindung
mit seiner dekorativen Komposition
»Blaue Pferde« unter dem Eindruck
des Todes des beriihmten Schauspie-
lers und Liedermachers Vladimir

Vysockij (1938-1980):

Das Leittier, das den Weg gebahnt hat,
stiirzte,

doch viele eilten hoch erhobnen
Hauptes da vorbei.

Sie fiihlten sich als Held des Neuen
Tages

Das Leittier blieb zuriick —

als stummer Schrei.

Noch lieber war es ihm freilich, sich
einzuordnen, hinein zu gleiten in den
groBen Strom der Kunst, der die Vol-
ker und Generationen untereinander
verbindet und ihnen seit Jahrtausenden
Freude und Erbauung schenkt.

Die Faszination, die von einem sol-
chen Dialog ausgeht, machte ihn auf

kiinstlerischem Gebiet zu einem der
aktivsten Fiirsprecher einer interna-
tionalen Zusammenarbeit entlang der
»GroBe Seidenstrale«, die spitestens
1993 von der Politik wiederentdeckt
worden war. 1996/97 formulierte Vic-
tor das Konzept »Die GroBle Seiden-
strale — Bewegung durch Raum und
Zeit« als »Internationale Aktion von
modernen  Goldschmiedekiinstlern«.
Dank seines unermiidlichen Einsatzes
gewann er fiir diese Idee aber nicht nur
Kinstler, sondern auch Politiker und
andere gesellschaftliche Wiirdentrager,
darunter den 1990-2005 regierenden
Présidenten Kirgistans, Askar Akayev,
der die Idee der »GroBen Seiden-
strale« zur gleichen Zeit zum Kernge-
danken seiner internationalen Politik
machte.

Das Beeindruckende auch dieser
Konzeption war wiederum die Ver-
schmelzung der Goldschmiedekunst
mit anderen Kunstgattungen und der
angestrebte Dialog zwischen Mensch
und Natur, zwischen Verstand und
sinnlicher Wahrnehmung.

In der Dichtkunst war es vor allem
Johann Wolfgang von Goethe, der ihn
in seinen Bann zog. Von »Faust« iiber
»Wanderers Nachtlied«
Gedichte gelangte Victor zum »West-
Ostlichen Divan, der wie kein ande-
res Werk sein Schaffen iiber viele Jahre
beeinflusste.

Ein zweites Genre, aus dem Victor
schopfte, waren Malerei und Kalligrafie
des Orients. So entnahm er die Motive
seiner Arbeiten zum Thema »West-Ost-
licher Divan« fast ausnahmslos einer
Miniatur des persischen Malers Reza-
je Abbasi. Daraus entstand seine Kol-
lektion »Dialog mit der Ferne«, die er
im Jahre 2000 erstmalig im Leipziger
Museum fiir Vélkerkunde prisentierte.

und andere



Erinnerungen

Miniatur von Reza-je Abbasi und
ihre Umsetzung durch Victor

-

Wials Eulioe
sl Tar™y 4 -

(pode A hee
LunCr e waM?

Simurgh 7 /2021 29



»Eines der wichtigsten Themen, die mich seit langem beschdftigen, ist das Thema Dialog. Dialoge finden oft im
Leben statt, nicht nur mit Zeitgenossen. Ein Dialog kann auch mit Menschen oder mit Ereignissen gefiihrt werden,
die zeitlich weit entfernt sind. In diesem Fall mag man einen solchen Dialog »Gesprdche mit der Ferne« nennen.
1819 wurde bei Cotta in Stuttgart der » West-éstliche Divan« von Goethe herausgegeben. Dem war vorausgegan-
gen, dass Johann Wolfgang von Goethe 1814 die Dichtung des persischen Dichters Hafis (1300—1389) in deutscher
Ubersetzung kennengelernt hatte. J. W. Goethe war von Hafis’ Dichtkunst (seiner orientalischen Bildhaftigkeit, dem
Spiel mit Sinnbildern, den Allegorien) begeistert und, vom Orient angezogen, prdsentierte er uns nun SEINEN

Orient:

Fliichte du, im reinen Osten Will mich unter Hirten mischen,
Patriarchenluft zu kosten, . An Oasen mich erfrischen,

Unter Lieben, Trinken, Singen . Wenn mit Caravanen wandle,

Soll dich Chisers Quell verjiingen Schawl, Caffee und Moschus handle.
[.] [-d

Schau! Im zweifelhaften Dunkel
Jeden fremden Dienst verwehrten, Gliihen blithend alle Zweige,
[} Nieder spielet Stern auf Stern,

: A Und, smaragden, durchs Gestrduche
Tausendfdltiger Karfunkel;

[-]

Wo sie Viiter hoch verehrten,

Die von J. W. Goethe erwcdihnten Hirten erinnerten mich an einen weiteren Vertreter der orientalischen Kultur — den
herausragenden persischen Maler und Kalligraphen des 17. Jh. Reza-je Abbasi und seine Miniatur »Hirte« (1634).
Dieses Bild und seine Details dienten als Vorlage fiir die Schaffung der Kollektion »Gesprdche mit der Ferne«.

In ihr vereinen sich auf erstaunliche Weise, getrennt durch Jahrhunderte und Tausende von Kilometern, zwei
grofie Vertreter unterschiedlicher Kontinente und zweier unterschiedlicher Kulturen — Reza-je Abbasi und Johann
Wolfgang von Goethe. Jedes Element der Miniatur des persischen Malers bot einen Ansatzpunkt fiir die Schaffung
eines thematischen Schmucks. Elemente der Kleidung, der Turban, die Knoten der Tiicher und die Anhdnger am
Giirtel des Hirten konnten der Aufmerksamkeit und der Verwandlung in ein Kleinod nicht entgehen. Metall imitiert
die eigenwilligen Knoten aus Stoff und versucht ebenfalls attraktive Formen anzunehmen. Die verzierte Oberfliche
der Schmuckstiicke widerspiegelt sanft das einfallende Licht. Einfiigungen aus Mammutbein bringen in die Kompo-
sition einen zusdtzlichen Rhythmus. Andere Elemente der Miniatur — ein Vogel, der sich niemals setzt, ein Tierpaar,
Zweige von Baum und Busch, Steine, die auf der Erde liegen — all das wird zum Gegenstand des Sinnierens und wird
in Schmuck verwandelt.

Die Dichtung J. W. Goethes begleitet jedes Fragment der Miniatur und jedes Schmuckstiick, bringt einen zusdtz-
lichen Sinn hinein und schafft eine ungewohnliche Atmosphdre, formt beim Betrachter ein Wortbild des rdtselhaften
und schon nicht mehr erreichbaren Orients, der sich verliert, der sich hinter den Dunstschleier der Geschichte zu-
riickzieht.

Bei der Schaffung der Kollektion wurden Materialien verwendet, die von der lebenden Natur geschenkt wur-
den — graue und weifSe Perlen, smaragdgriine Kdferfliigel, rosenfarbene Koralle, das schwarze Horn des Berg-Yaks,
Perlmutt, weifses Mammutbein — sowie Gold von unterschiedlicher Farbung und Silber.«

Victor Syrnev, 03.01.2015
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Symbole des Lebens

Begegnung von Abendland
und Morgenland

Unter dem Eindruck seiner Beschifti-
gung mit dem »West-Ostlichen Divan«
und durch den Kontakt mit Kiinstlern
wie dem japanischen Kalligraphen
Ryuseki Morimoto, dem deutschen
Schmuckkiinstler Michael Zobel und
dem kirgisischen Maler Yuristanbek
Shigaev entwickelte sich aus der Ak-
tion der 1990er Jahre schlieBlich sein
Projekt mit dem Titel »Die Grofie Sei-
denstraBe. West-Ostliche Dialoge«.
Den Auftakt bildete eine internationale
Ausstellung zu eben diesem Thema, die
im Oktober 2002 in Bischkek feierlich
eroffnet wurde.

Zwei Jahre spiter beteiligte sich
Victor zusammen mit Yuristanbek Shi-
gaev und zahlreichen Kiinstlern aus
Deutschland, der Schweiz, Osterreich,

Victors Arbeit »Blitter fallen« in der Galerie Kulturparkett in Rapperswil (Schweiz), 2015

Agypten, Israel und der Tiirkei an der
vom ZEOK initiierten Ausstellung
»Symbole des Lebens. Begegnung von
Abendland und Morgenland«. Ein An-
liegen der Ausstellung war es, kiinst-
lerische Traditionen mit der Moderne,
die Vergangenheit mit der Gegenwart
sowie unterschiedliche Kunstgattun-
gen miteinander in einen Dialog tre-
ten zu lassen. Bereits auf der Einla-
dungskarte verkiindete eine Arbeit von
Victor: »Wir sind Blitter eines Bau-
mes«. Dieser Gedanke gab auch einer
Folgeausstellung des ZEOK, die 2015
in Rapperswil (Schweiz) stattfand,
ihren Namen: »Symbole des Lebens.
Von Blittern und Bdumenc.

Victors Projekt »West-0stliche Di-
aloge« sollte ihn nie mehr loslassen.
In den letzten Jahren war es vor allem
die »Galerie am Tor« in Miltenberg,
wo sich Cornelia Konig-Becker fiir
die Préasentation von Victors Arbei-
ten einsetzte.! Trotz der Bemiihungen,
die sie gemeinsam mit dem Autor die-
ses Beitrags unternahm, war es Victor

nicht vergdnnt, seine jiingsten Arbeiten
der »Gespriache mit der Ferne« zum
200. Jahrestag der Erstausgabe von
Goethes West-Ostlichem Divan in Wei-
mar zu zeigen. Fertig verpackt, wartet
die Ausstellung in Kirgistans Haupt-
stadt Bischkek darauf, doch noch post-
hum in Deutschland gezeigt zu werden.
Fiir Victor war der Weg das Ziel — das
Reisen zwischen den Welten, zwischen
Gestern und Morgen, zwischen Ost und
West, zwischen Kopf und Herz. Damit
iibernahm er die wohl wichtigste Funk-
tion der heutigen Zeit, ndmlich Mittler
zu sein zwischen den Kulturen — ein
Botschafter des friedlichen Dialogs
zwischen den Volkern.

1 In ihrem sehr schonen Katalog »Victor A.
Syrnev — kirgisischer Kiinstler und Wanderer
zwischen den Kulturen« (Miltenberg: Gale-
rie am Tor 2017) vermittelt Cornelia Konig-
Becker auch einen guten Uberblick iiber sein
Gesamtwerk. Durchsieerfuhrenwirauch, dass
Victor 2017 noch an einem grofen internati-
onalen Projekt teilnahm, »das der Hennessy
Konzern mit dem Thema >SeidenstraBe< or-
ganisiert und nicht zuletzt finanziert hatte«.
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VoN MicHAEL TouMA (LEipziG/HAIFA)

GDie CArabeske - OBriickenbauer zwischen den SKulturen

Begriffserklirung der Arabeske

Die Arabeske ist eine Kunstform, die
seit Jahrhunderten im Orient bzw. in
der islamischen Kultur praktiziert
wird. Die Kunstform der Arabeske ist
im Kern dekorativ. Es werden Moti-
ve wie Blumen- oder Blattornamente
in geschwungenen, stilisierten Lini-
en dargestellt. Diese Pflanzenformen
werden hdufig in Verbindung mit geo-
metrischen Formen und Kalligrafie
harmonisch gemalt. Die Arabeske gilt
als eine zentrale Kunstform in der bil-
denden Kunst der islamischen Kultur.
Thre Verwendung findet hauptsichlich
in der Bemalung bzw. Dekorierung
des Innen- und AuBenbereichs von
Gebduden statt sowie beim Verzieren
von Mdobeln. Die Wurzeln der Arabes-
ke in der islamischen Welt liegen aber
unter anderem in den hellenistischen
und altédgyptischen Kulturen sowie im
Sassanidenreich, der letzten vorisla-
mischen persischen Dynastie. Durch
ihre Feldziige kamen die Moslems von
der arabischen Halbinsel in Beriithrung
mit anderen Kulturen und wurden von
ihnen beeinflusst.

Seit dem 17. Jahrhundert wurden
die Begriffe Arabeske, Groteske und
Maureske oft synonym fiir Arabeske
verwendet.

Ein Hinweis darauf, dass die Ara-
beske durch duflere Einfliisse entstan-
den ist, ist die Tatsache, dass diese
Kunstform in der arabischen Welt oft
unter dem Namen al-‘agami (liber-
setzt: nicht arabisch)! bekannt ist. Vor
einigen Jahren wurden Arabesken-
werke zum UNESCO-Weltkulturerbe
erklart.
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Kurz zur Geschichte der Arabeske

Die Geschichte der Arabeske ist ein in-
teressantes und einmaliges Beispiel fiir
eine Kunstform, die von einer Quelle
inspiriert wurde und sich in verschie-
denen Kulturen entwickelte. Die Ara-
beske zeigt auch die Verwandtschaft
zwischen den Kulturen und den Ein-
fluss, den sie aufeinander ausiibten.
So kénnen wir anhand der Arabesken-
Kunst die Lebendigkeit des interkultu-
rellen Austausches durch die Jahrhun-
derte verfolgen.

Die Arabeske ist zwar eine dekorati-
ve Kunstform, dennoch hat sie in den
Wandbemalungen und Mosaiken der
Moscheen auch theologische Bedeu-
tung, denn diese Bemalungen basieren
oft auf komplexen mathematischen und
geometrischen Formeln.

Der Begriff Arabeske — wie der
Name bereits andeutet — bezieht sich
auf die arabisch-islamische Kultur.
Aber die islamische Kunst ist nicht aus
sich selbst hervorgegangen, sondern sie
basiert auf kiinstlerischen Traditionen
fritherer Zivilisationen und Epochen.

Die ersten Erzeugnisse islamischer
Kunst wurden von byzantinischen
Kiinstlern angefertigt. Aus diesen Ein-
fliilssen entwickelten sich im Laufe der
Zeit eigenstidndige Stilmerkmale der
islamischen Kunst und insbesonde-
re die Kunst der Arabeske. Sie fand in
der Gestaltung von Architektur, Mo-
beln und Buchkunst ihre Verwendung.
Besonders beeindruckende Arabesken
der islamischen Kunst befinden sich
im Alhambra-Baukomplex in Granada/
Spanien.

Die Arabesken in Europa des Mittel-
alters und der Renaissance haben die
gleichen Wurzeln wie die islamische
Arabeske, namlich in der Antike. Die
Wahl des Begriffs Arabeske fiir die
Kunst der Ornamentik in Europa wur-
de damit erklart, dass die beispielhafte
hellenistisch-romische Ornamentik den
Renaissance-Kiinstlern iiber Byzanz
bzw. Konstantinopel bekannt wurde,
das seit 1453 zum Osmanischen Reich
gehorte.

Arabesken in Europa

Ein interessantes Beispiel fiir Arabes-
ken in der Renaissance sind Raffaels
Fresken in den Loggien des Vatikans.
Diese Fresken trugen dazu bei, die
Kunst der Ornamentik und Arabesken
in Europa zu verbreiten.

Im 19 Jhd. hat der deutsche Maler
Philipp Otto Runge Arabesken-Moti-
ve in vier Kupferstichen seines »Zei-
tenzyklus« dargestellt. Einige seiner
Arbeiten aus diesem Zyklus befinden
sich im Museum der bildenden Kiinste
in Leipzig. Auch im Jugendstil fanden
Arabesken in vielen Kunstwerken, Bii-
chern (William Morris) und Plakaten
(Alfons Mucha) Verbreitung.

Die Form der Arabeske findet auch
in Musik und Literatur ihren Ausdruck.
So zum Beispiel verwendete der Kul-
turphilosoph und Schriftsteller Fried-
rich Schlegel den Begriff Arabeske in
Bezug auf eine literarische Form, die
einer unlinearen Erzéhlstruktur folgt.

In seinem Roman »Lucinde« von
1799 wird die Heldin sogar als Arabes-
ke bezeichnet. Manche Literaturkriti-
ker bezeichnen auch Werke von E.T.A.



Hoffmann wie »Lebens-Ansichten des
Katers Murr« und Joseph von Eichen-
dorffs »Dichter und ihre Gesellen« als
Arabesken-Literatur. In der zeitgenos-
sischen Literatur wird das Buch von
Norbert W. Schlinkert »Kein Mensch
scheint ertrunken« Arabeske genannt.
Auch in der Musik finden sich Ele-
mente der Arabeske wie z.B. beim Mu-
siker Claude Debussy, der eine seiner
Kompositionen »Arabeske« betitelte.

Rom, Ara Pacis Augustae (Altar des
Friedens des Augustus), 13 v. Chr.

Fragment einer Nische mit einem Pfau und
einer Linie aus einem griechischen
Epigramm der St. Polyeuktos-Kirche in
Konstantinopel, 524-527
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Wandfliese an der Alhambra in Granada, Otto Philipp Runge (1777-1810),
Spanien, 14. Jhd. »Der Morgen«, Ol auf Leinwand, 1808

Fragment einer epigraphischen Verzierung,  William Morris (1834-1896),

Steingut mit tiirkisfarbener Glasur, »Strawberry Thief«, Textil
timuridische Kunst, 1. Hilfte des 15. Jhd.
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Ali Al-Ahmad -
ein Arabesken-Kunsthandwerker
aus Syrien

Der Begriff al-‘agami bezeichnet die
Arabeske in der islamischen Kultur.
Oft bezieht er sich auch speziell auf
die Damaszenische Arabesken-Kunst.
Schon zu Beginn der Renaissance wur-
de die Beteichnung »Damaszierung«
bekannt, ein Verfahren, mit dem Wap-
pen und Bucheinbinde verziert wur-
den.

Eines der éltesten Beispiele fiir isla-
mische Kunst ist die Umayyaden-Mo-
schee in Damaskus. Die Stadt wurde
im Jahre 635 von den Moslems unter
dem Kalifen Abu Bakr erobert.

Die Moschee wurde an der Stel-
le errichtet, wo vordem eine christli-
che Basilika stand. Die Basilika dien-
te noch viele Jahren den Christen und
Muslimen gemeinsam als Gebetsort.
Erst im 8. Jhd. bzw. zwischen 708 und
715 wurde der Bau unter dem Umay-
yaden-Kalifen al-Walid I in eine Mo-
schee umfunktioniert und nach der
Dynastie des Bauherren Umayyaden-
Moschee benannt. Es ist interessant
zu erwahnen, dass an dieser Stelle im
Altertum ein Tempel fiir den syro-
phonizischen Wettergott Hadad (Herr
des Donners) stand; spiter wurde auf
dem Gelédnde ein Tempel fiir den romi-
schen Gott Jupiter errichtet.

Die Mosaiken, die die Wiande der
Moschee schmiicken, wurden von
Kunsthandwerkern aus Konstantinopel
gefertigt. Diese Bilder stellen teilweise
Alltags- und Paradiesszenen dar, aber
auch stilisierte Pflanzenmotive, geo-
metrische Formen und Kalligrafien in
der Tradition der Arabesken-Kunst.

Von da an wurde Damaskus ein
zentraler Ort, an dem die Tradition der
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Die Umayyaden-Moschee in Damaskus

Arabeske iiber die Jahrhunderte nach-
haltig wirkte. So entstanden Kunst-
handwerker, die ihr Wissen von einer
Generation zur anderen iiberlieferten.
Damaskus blieb bis vor dem Biirger-
krieg in Syrien das Zentrum der Ara-
besken-Kunst im Orient.

Ansicht eines Diwans in Dubai

Einer dieser Kunsthandwerker ist Ali
Al-Ahmad, der, nachdem seine Hei-
mat Syrien im Biirgerkrieg versank
und er alles, was er besal3, verlor, das
Land verlassen musste und mit Frau
und zwei Kindern (es sind bereits drei
Kinder) 2015 nach Deutschland kam.
Er lebt nun in Eilenburg, einer kleinen
Stadt in der Nédhe von Leipzig.

Er wurde 1980 in Damaskus gebo-
ren. Schon als Kind begann er zu zeich-
nen und zu malen. Nach der sechsten
Klasse begann er zunéchst als Helfer bei
seinem ersten Lehrer, Faiz Al-Hayat?
(al-Hayat) zu arbeiten. AnschlieBend
zog er in die Werkstatt der beriihmten
Damaszener Kunsthandwerkerfamilie
Al-Dubaschi® (al-Dubasi) und wurde
ein Meister in diesem Beruf. Als An-
gestellter der Firma Al-Dubaschi kam
er nach Dubai, wo er 15 Jahre lang In-
nenrdume von Paldsten und Mobel mit
arabesken Verzierungen bemalte und
gestaltete.

Noch bevor Ali Al-Ahmad als
Fliichtling nach Deutschland kam, be-
teiligte er sich 1994 mit anderen Kiinst-
lern wihrend seiner Zeit in der Werk-
statt des Kunsthandwerkers Al-Hayat
an der Gestaltung der syrischen Bot-
schaft in Bonn mit Arabesken-Bema-
lungen. Diese Bemalungen folgten der
Tradition des Damaskuszimmers.

Bald nach seiner Ankunft in
Deutschland fand er im Verein Sagart,
der im Osten von Leipzig in der Eisen-
bahnstralle 37 beheimatet ist, einen Ort,
wo er seine Handwerkstradition weiter-
fithren konnte. Wénde und Decken des
Eingangsbereiches des Hauses, in dem
der Verein sitzt, hat Ali Al-Ahmad mit
Arabesken geschmiickt. Zusétzlich hat
er auch die Rdume und Tiiren der Ver-
einsgalerie verziert und im Vorderraum
der Galerie einen Diwan geschaffen.



Beispiele von Ali AI-Ahmads Arbeiten
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Innengestaltung im Verflechtung von arabischer
| Botmenaas ) Eingangsbereich von Sagart e.V. Kalligrafie mit pflanzlichen und
v - e geometrischen Formen

R T T

Eine Tiir in den Rdumen von Sagart e.V.

»Bliitentanz, Arabische Kalligrafie,
Acryl auf Holz, 30 x 30 cm Acryl auf Holz, 30 x 30 cm

Arabeske,
Acryl auf Holz,
171 x 100 cm

Truhe, Holzfarben auf Holz, 82 x 52 cm
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In der Werkstatt wird die Kunst der Arabesken weitervermittelt. Die Werkstatt dient auch
als Begegnungsort fiir Menschen aus verschiedenen Kulturen, die sich in der kreativen
Atmosphdre der Werkstatt miteinander verbunden fiihlen.

Die Werkstatt

Diese kiinstlerische Tétigkeit wurde
gleichzeitig mit der Errichtung einer
Werkstatt fiir Arabesken-Kunst im Sitz
des Vereins Sagart unterstiitzt. Hier
arbeitet Ali an seinen Kreationen und
leitet seit mehreren Jahren einen Work-
shop fiir Arabesken, der jeden Freitag
von 16 bis 18 Uhr kostenlos fiir alle In-
teressenten gedffnet ist. Menschen aus
verschiedenen Kulturen treffen sich
in der Werkstatt, Studenten aus dem
Orientalischen Institut der Universitat
Leipzig und zugewanderte Jugendliche
aus verschiedenen Léandern, die in der
Eisenbahnstra3e leben. Auch Schul-
klassen besuchen die Werkstatt, um in
die Kunst der Arabeske einzutauchen.
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Zur Technik

Die Werke sind auf Holz gemalt. Als
erstes wird das Holz mit einer weiflen
Grundierfarbe gestrichen (PU Fenster-
und Tirenlack/seidenmatt). Man ver-
dinnt die Grundierfarbe so, dass beim
Streichen der Pinsel oder Roller flie-
Bend iiber die Holzfliche gleitet. Nach
dem Trocknen der Grundierung bereitet
man das Motiv vor, das auf das Holz-
brett {ibertragen wird.

Dies geschieht, indem man eine
Schablone vom Motiv herstellt. Dazu
wird das Motiv auf ein Pergamentpa-
pier gezeichnet. Danach werden ent-
lang der gezeichneten Linien mit einer
Néhnadel Punkte gestochen. So entste-
hen auf den Linien kleine Locher. Das
Stechen der Linien wird auf einer Sty-
roporunterlage vollzogen. So ensteht
die Schablone.

Nachdem die Linien gestochen wurden,
befestigt man das Pergamentpapier auf
dem Holzbrett. Mit einem selbstge-
machten Stoffbeutel, der mit Kohlestii-
cken gefiihlt ist, tupft man auf die klei-
nen Locher und fahrt tiber das Papier.
Auf diese Weise dringt der Kohlenstaub
durch die Poren des Papiers auf das
Holzbrett, und die Linien werden auf
das Holz iibertragen.

Nicht jede Arabeske beinhaltet Re-
liefelemente. Diese Form der Arabeske
ist unter der Bezeichnung an-nabatr’
(»die Pflanzliche«) bekannt. Dabei
werden die stilisierten Pflanzen als Re-
lief hochgemalt. Ali Al-Ahmad hat sich
auf diese Form von Arabesken spezia-
lisiert. Die Arabeske beruht auf traditi-
onellen Mustern und Farben. Dennoch
wird bei der Gestaltung jedes einzel-
nen Objektes improvisiert. Dazu sagt
Ali: »Man folgt der Form des Gegen-
standes und ldsst sich von seiner Be-
schaffenheit zu Mustern und Farben
inspirieren.«

Um die Reliefteile der Arabeske
zu kreieren, wird eine Mischung aus
industrieller Spachtelmasse und ver-
fliissigtem Knochenleim zusammen-
geriihrt. Die Knochenleimperlen wer-
den vorher im Wasserbad aufgeldst.
Man fiillt zwei Handvoll Spachtelmas-
se in ein GeféB, dazu einen Teil Kno-
chenleim. Die Arbeit soll mit diinnen
Latexhandschuhen gemacht werden,
denn die Spachtelmasse ist klebrig.
Beide Elemente werden mit der Hand
ineinander geknetet bis eine sahnige
Konsistenz entsteht.

Der weiche Brei darf aber nicht all-
zu wissrig sein, denn dann kann man
ihn nicht mehr gestalten. Bei Bedarf
kann man ein wenig Wasser zur Mi-
schung geben, bis man das Gefiihl hat,
die Masse ist zum Bearbeiten geeignet.



Die Mischung wird mit einem Pinsel
auf die Linien aufgetragen, so dass eine
Erhebung entsteht. Deshalb ist es wich-
tig, dass die Masse geschmeidig zum
Malen bleibt, aber gleichzeitig auch
fest genug ist, um damit ein Relief ge-
stalten zu konnen. Es kann passieren,
dass die Mischung mit der Zeit hérter
wird, dann kann man die Mischung
eine Weile im Wasserbad behutsam
rithren, bis sie wieder geschmeidig und
weich zur Weiterverarbeitung wird.
Man lisst die entstandene Arbeit
einen Tag trocknen. Danach wird die
Flache erneut grundiert, auch um sie
zu vereinheitlichen. Nach dem Trock-
nen der Grundierung wird das mono-
chrome Bild mit Acrylfarben bemalt.
Danach werden die Details im Bild
mit schwarzen Linien umrandet, man-
che Elemente werden mit Gold- und
Silberbeschichtung verziert. Sie wer-
den als Pulver bzw. Pigmente mit Ver-
diinner und Lack verarbeitet. Die gol-

=

Der Kiinstler bei der Gestaltung einer Tiir

Ali Al-Ahmad erkldrt die verschiedenen Stufen bei der Herstellung einer Arabeske.

denen oder silbernen Farben dienen
der Hervorhebung einzelner Teile im
Gesamtwerk der Arabesken. Manche
Werke werden am Ende mit einer Lasur
tiberstrichen, um ihnen den Hauch von
antiken Gegenstdnden zu verleihen.

Ausstellungen von Ali AI-Ahmad

In Deutschland hat sich Ali Al-Ahmad
an mehreren Ausstellungen beteiligt.
Anbei eine Auswahl der Ausstellungen:

2018 »Art goes East«, Biennale fiir dar-
stellende und bildende Kunst in Osten
von Leipzig

2018 »Kunst trifft Vielfalt trifft Kunst,
in den Riumen der Landesgeschéfts-
stelle des Parititischen Wohlfahrtsver-
bandes Sachsen in Dresden

2017 In Rahmen der Museumsnacht im
Museum der bildenden Kiinste Leipzig

Mehr Info: www.sagart.de
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VoN MaAkILAM (BREMEN/PARIS)

GDer Schmuck der @Cabplin zwischen gestern und heute

Kultur im Zeichen des Mondes

Die kiinstlerischen Erzeugnisse al-
ler Berber' Nordafrikas zeichnen sich
durch eine ihnen eigene, streng geo-
metrische Ornamentik aus, die sich in
Algerien bei den nomadischen Tuareg,
bei den Bewohnern des Aurés und den
sesshaften Kabylen zeigt. Zu den gera-
den Linien und dem Dreieck, die fiir
alle Berber Nordafrikas charakteris-
tisch sind, kommt eine weitere Form
der Berberkunst hinzu — der Kreis,
der an den Mond erinnert. Die zahl-
reichen magischen Rituale der Berber
benotigen die Kraft dieses Gestirns,
und dariiber hinaus wird die Frau in
der traditionellen Denkweise der Ber-
ber als die Verkdrperung des Mondes
betrachtet?. Daher trégt der Junge nach
seiner Beschneidung einen Monat lang
die tabzimt, die runde Brosche seiner
Mutter, von der weiter unten noch die
Rede sein wird, auf dem Riicken. Wie
der Vollmond soll ihm dieses Schutz-
schild Kraft verleihen?.

In der Denkweise der Naturvolker
steht der Mond immer mit der Farbe
Silber und die Sonne mit der Farbe
Gold in Verbindung. Die abwehrenden
Krifte des Schmuckstiicks beruhen
sowohl auf dem Material als auch auf
der Form. Beide wirken durch Uber-
tragung auf die Seele der Menschen.
Dies erkldrt, warum die Berberfrauen
haufig einen kleinen runden Spiegel
aus silbernem Metall tragen. Dieser
wirkt als Falle fiir den B6sen Blick,
den er anzieht. Die Schawiya im Au-
rés verwenden Spiegel als Amulett,
und auch die kabylische Braut triagt bei

38 Simurgh 7/2021

Fibelbrosche tabzimt, Vorder- und
Riickseite (Sammlung Dr. Bir)

der Hochzeit einen runden Spiegel am
Kopftuch iiber den Augen, um die Bli-
cke von sich abzulenken.

Aus demselben Grund sind Geld-
miinzen und Pektorale sehr beliebt,
weil sie die Form des Vollmondes wi-
derspiegeln. Fiir Halsketten werden
meistens franzosische Geldmiinzen
verwendet. Bei den Berbern in Marok-
ko und Tunesien bleiben sie unbearbei-
tet. Anders ist es bei den Berbern der
Kabylei, die diese runden Silbermiin-
zen verwandeln, indem sie Emaille
auftragen.

Der Vollmond widerspiegelt sich in den
Fibeln der Kabylei. Hier benennt der
Begriff tabzimt oder tafzimt (Pl. tibzi-
men oder tifzimen) eine grof3e kreisfor-
mige Silberscheibe, die die Frauen auf
der Brust trugen. Die tabzimt-Fibel ist
fiir die Kabylin der Schmuck »par ex-
cellence«. Sie besteht aus einer runden
Silberplatte und verkorpert den Mond
mit seinen silbernen Strahlen. Das Sil-
ber des Mondes wird mit den drei Far-
ben des Kosmos emailliert. Dabei steht
Griin fir die Vegetation, Blau fiir den
Himmel und Gelb fiir die Sonne. Dazu
kommt das Rot der Korallen fiir das
Blut des Lebens. Obwohl dieses Wis-
sen heute nicht mehr erfahrbar ist, be-
steht es in der Kultur der Berber wei-
terhin fort, besonders in ihrer Psyche.
Dies erklart die Faszination dieses Em-
blems.

In der Kabylei wurden kleinere
tibzimen oder tifzimen von den Miittern
bei der Geburt des ersten Sohnes am
Kopftuch befestigt, um zu zeigen, dass
sie dem Dorf einen neuen Verteidiger
geboren haben. Bei der Geburt einer
Tochter wurde die fabzimt auf der Brust
getragen. Dieser Schutzschild, der iiber
den Augen der Mutter oder auf ihrem
Herzen befestigt war, diente ebenfalls
als Abwehr gegen den bdsen Blick:
Die Zahl der Silberanhénger sowie ihre
Musik bei der Bewegung der Trégerin
lenkten magischerweise die neidischen
Gedanken und Absichten des Fremden
ab, der das Neugeborene anschaute.

Die geometrischen Symbole aller
Berber — das Dreieck und der Kreis als
die dltesten Zeichen der Menschheit —
sind als magisch anzusehen, weil sie



reale Motive der Schopfung — Mond,
Frau, Natur — im Schmuck sichtbar ma-
chen. Sie wurden auch in traditionelle
Stoffe eingewebt und auf die Hauswén-
de gemalt.

Die urspriingliche Verbindung zwi-
schen den Elementen des Himmels und
der Erde, die Einheit, die die Berber
nahe der Natur erlebten, sind leider
heute verblasst.

Schmuck weckt Erinnerungen

Es war im Hause meiner GroBmutter
miitterlicherseits in den Bergen des
Djurdjura in der Groflen Kabylei, wo
wir regelmifBig mit dem Auto von der
Stadt Algier bei Sonnenaufgang hin-
fuhren, um die Familie zu besuchen.
Viele Verwandte kamen dorthin, um
uns zu begriilen, so auch die UrgroB-
mutter, die gleichzeitig die Hebamme
unserer Familie war. Sie wurde dieses
Mal auch bestellt, um mir und meinen
beiden Schwestern die Ohrlédppchen zu
durchstechen.

Ich war 3 oder 4 Jahre alt. Umgeben
von Frauen aus der Verwandtschaft,
wurde ich sorgfiltig auf den Schoss
meiner UrgroBmutter gelegt. Sie saf}
auf dem Boden neben der Feuerstel-
le, in der das ganze Jahr iiber die Glut
brannte. Ich erinnere mich, dass ich
heimlich geweint habe, als die rotglii-
hende Nadhnadel meine Ohrléappchen
durchstach. Das Ritual endete, als mei-
ne Mutter den durch das Loch gezo-
genen und mit warmem Ol getrinkten
Wollfaden verknotete.

Spiéter, in den 80er Jahren, besuch-
te ich mit meiner Mutter eine sehr alte
Frau meiner Sippe. Sie trug Ohrringe,
die den hier abgebildeten glichen. Als
wir uns iiber dieses Ritual des Ohrste-
chens austauschten, bat ich sie, ihre

Ohrringe tigwedmatin (Sammlung Dr. Bir)

Ohrringe abzunehmen, damit ich sie
fotografieren und untersuchen koénne.
Sie lehnte dies ab und erkldrte uns sehr
feinfiihlig, dass sie sich genau wie wir
diesem Ritual unterzogen habe. Die
Ohrringe habe sie als kleines Madchen
erhalten und seitdem niemals abge-
legt. Sie waren ein Teil ihres Korpers
geworden! Mit Nachdruck betonte sie,
diese Ringe mit ins Grab nehmen zu
wollen. Sie wolle sie auf jeden Fall bei
ihrer Beerdigung tragen und damit ge-
schmiickt beigesetzt werden!

Der Schmuck wurde friiher als Teil,
genauer: als Verlingerung des Kor-
pers gesehen und konnte wie die Klei-
dung nicht von Fremden auf3erhalb der
eigenen Sippe getragen werden. Dies
erklart, warum meine Mutter mir auf

Kabylenfrauen
auf einer Abbil-
dung im »Century
Magazine« (1889).
Einige tragen die
tabzimt-Scheibe
auf der Stirn.

einem Markt in Paris streng verbot,
einen antiken Kimono aus Seide zu
kaufen. Heute verstehe ich, dass sie
mich schiitzen wollte, denn obwohl
dieser Kimono aus Japan stammte und
vielleicht niemals getragen wurde,
war er fiir sie noch von der Seele einer
Person und ihrer Gruppe besetzt!

Von Fufireifen und dem Vergessen

Es gab in der Kabylei eine sehr grof3e
Vielfalt von FuBreifen, die heute nicht
mehr getragen werden. Sie sehen ge-
nauso aus wie die Armreifen, sind aber
viel groBer und schwerer und kdnnen
bis zu 600 g wiegen.

Die alten Frauen erzéhlten uns, dass
vor dem Krieg der Algerier gegen die
franzosische Kolonialmacht FuBreifen
bei Festen immer getragen wurden. Sie
verlichen der Frau eine langsam flie-
Bende und gleichzeitig elegante und
weibliche Bewegung. Der Schmuck der
Hénde und der FiiBe wurde vervollstan-
digt mit einem Diadem. Die Fufreifen
spielten dariiber hinaus in der Kabylei
eine grofle Rolle bei Initiationszere-
monien, wie bei der Beschneidung des
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Fufsreifen ihalhalen (Sammlung Dr. Bir)

Sohnes oder bei den zahlreichen Ritua-
len vor der Hochzeit. Der FuBreif sollte
eine Woche lang nach der Vermahlung
getragen werden, und die Mutter pfleg-
te fiir die Beschneidung ihres Sohnes
den FuBreif an den Zipfel ihres Kopf-
tuches zu binden.

Beim Anblick eines kabylischen
FuBreifs kommt mir noch eine Ge-
schichte in den Sinn, die wihrend des
Krieges spielte. Es war einmal in der
Nacht, als ich als Kind sah, wie meine
Tante zwei grofle FuBireife in ein Tuch
einschlug und im Garten vergrub! Ich
fragte meine Mutter spiter warum. Sie
antwortete: »Wie in allen Kriegen sind
Frauen Opfer der Brutalitidt und Will-
kiir der Soldaten und daher mussten sie
ihren Schmuck retten.« Meine Tante
hatte ihren Schmuck versteckt, bevor
franzosische Soldaten kommen und un-
ser Haus durchsuchen wiirden. Sicher
gibt es heute noch viel Schmuck in der
Kabylei, der noch nicht ausgegraben
wurde ...

Das Verschwinden der alten FuBrei-
fen ist jedoch nicht nur auf ihr Gewicht
oder die Razzien im Krieg zuriickzu-
fithren, sondern hauptsichlich auf die
Schaffung des Solidarititsfonds. Da-
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bei wurde der traditionelle Schmuck
Algeriens unmittelbar nach der Er-
klarung der Unabhéngigkeit unter der
Regierung des Priasident Ben Bella
(1963-1965) im ganzen Land einge-
sammelt. Der Schmuck als Merkmal
zur Erkennung und Differenzierung der
verschiedenen ethnischen Regionen
verschwand, und dies fiihrte zu einer
oberflachlichen Vereinheitlichung der
Gesellschaft, mit einer Sprache und
einer Religion.

Der Krieg gegen Frankreich fiir die
Unabhéngigkeit Algeriens (1954-1962)
hat viele materielle und damit kultu-
rellen Schédden in den verschiedenen
ethnischen Gruppierungen Algeriens,
insbesondere bei den Berbern, verur-
sacht. Die Kabylei wollte sich in der
Tat von der franzosischen Besetzung
befreien und erreichte das Gegenteil.
Trotz der Legitimation dieses Kriegs
fiir die Befreiung des Landes muss
folgende historische Tatsache erwéhnt
werden: Obwohl sich die engagierten
Kabylen sehr friih die Griindung einer
freien neuen Nation zum Ziel gesetzt
hatten, wurde das Gespenst separatis-
tischer »Berberisten« von vielen poli-
tischen Gruppierungen als Gefahr an-

gesehen. 1949 gab es eine tiefe Krise
in der Diskussion iiber die Ziele und
den Inhalt der Befreiung Algeriens vom
franzosischen Kolonialismus. Leider
fanden diese offenen und fruchtbaren
pluralistischen Debatten iiber die De-
finition der zukiinftigen algerischen
Nation wihrend des Kongresses von
Soummam (1956) keine Anhénger. So
kadmpften groBe kabylische Fiihrer der
Revolution, wie Abane Ramdane und
Krim Belkacem, ausschlief3lich im Na-
men der nationalen Einheit.*

Die Kabylen haben fiir die Einheit
des Landes die Besonderheit ihrer Kul-
tur und ihre eigenen Werte hintenan-
gestellt und sich dadurch selbst verra-
ten. Wie alle Kabylen habe auch ich
seit meiner Kindheit meine kabylische
Herkunft vor Fremden verheimlicht
und stattdessen meine Identitét als Al-
gerierin in den Vordergrund gestellt.
Erst sehr spét, ab 1970, wagte ich mei-
ne unterdriickte Identitit zu zeigen und
mich zuerst als Kabylin zu definieren.
Diese verdeckte Identitdt der Eltern
fiir den Kampf gegen die franzosische
Kolonialmacht ist die Ursache fiir die
neue Kolonisierung der Gedanken, die
sich heute zeigt, indem die junge Ge-
neration der Kabylen nicht mehr weil3,
woher sie kamen und sich als Araber
und Mohammedaner ausgeben.

1 Als Selbstbezeichnung wird von der berbero-
phonen Bevolkerung Nordafrikas heute
meist der Begriff Imazighen (Sing. Amazigh)
bevorzugt.

2 Makiam: ZeichenSprache. Magische Rituale
in der Kunst kabylischer Frauen. Wetzlar
2013, S. 171t.

3 Siehe auch: MaxiLaM und KAMMERER-
GrotHAUS, HELKE: Das Silber des Mondes.
Berberschmuck aus Algerien. Die Sammlung
Zanotti. Selbstverlag: www.makilam.com
2015:22

4 Avri GUENOUN: Les décisions de la Soummam,
interview réalisée par Samir Ghezlaoui,

El Watan, 7 aott 2018



CKultur im SFandel

VON ParDIS ESKANDARIPOUR (LEIPZIG)

Gebetssteine und ihre Werrvendung im Jran heute

In vielen ethnologischen Sammlungen
finden sich schiitische Gebetssteine.
Publikationen dariiber aber sind selten.
Eine der umfassendsten stammt von
Jirgen W. Frembgen.! Seit ihrer Verof-
fentlichung sind indessen 32 Jahre ver-
gangen und es stellt sich die Frage: Wie
ist die Situation heute?

Gebetssteine werden im Iran als mohr
bzw. mohr-e-namaz oder torbat bzw.
torbat-e-namaz bezeichnet. Diese Ge-
betssteine werden aus Tonerde herge-
stellt, welche aus der unmittelbaren
Umgebung von Schreinen oder Grabern
heiliger schiitischer Imame (emaman-
e-ma ‘sum) stammt. In welchem Um-
kreis Erde zur Herstellung eines Ge-
betssteins verwendet werden darf, ist
eine religiose Frage, die von schiitisch-
geistlichen Gelehrten an den Schreinen
geklért wird. Man kann sich einen Ra-
dius zwischen einem und fiinf Kilome-
tern vorstellen, wobei gilt: Je ndher sich
die Erde zum heiligen Schrein befindet,
desto wertvoller ist sie.

Fiir die meisten Gebetssteine ver-
wendet man Erde von Kerbela (Irak),
aus der Umgebung des Schreins von
Hussain bin Ali, dem dritten schiiti-
schen Imam, sowie Erde von Masch-
had, aus der Ndhe des Schreins von Ali
bin Musa ar-Rida?, dem achten schiiti-
schen Imam. Erde aus Kerbela ist von
besonderem Wert, weil sie die Schlacht
von Kerbela, den Kampf von Gut ge-
gen Bose, symbolisiert. Daran erinnert
der Spruch »Jede Erde ist Kerbela, je-
der Tag ist ASurd«’. Die Nutzung von
Erde anderer Imame ist abhidngig von
der Entscheidung religidser Gelehr-

ter. Es ist Pilgern erlaubt, die Erde als
gesegnetes Stiick (fabarrok) mitzu-
nehmen, wenngleich manche religi-
0se Quelle davon abrit.* Tonerde aus
Kerbela, dem Grab von Hussain bin
Ali, kann auch als Heilmittel einge-
nommen werden. Der Verzehr ist nur
fiir eine Heilkur erlaubt und sonst ver-
boten. Der Verzehr der Erde von ande-
ren Heiligen ist generell nicht gestattet.
Die Herkunft Kerbela oder Maschhad?
wird auf die Gebetssteine geprigt. Ge-
brauchte Gebetssteine, die alt oder zer-
brochen sind, werden gesammelt und
ihr Ton fiir neue Gebetssteine wieder-
verwendet. Manche Werkstatt hat so
groBes Ansehen, dass ihr Name auf die

Gebetssteine gepragt wird. Die geogra-
phische Lage einer Werkstatt ist ohne
Bedeutung, nur die verbiirgte Herkunft
der Erde ist wichtig. Daher genieflen
Werkstitten, deren Verbindung zu ei-
nem heiligen Ort traditionell anerkannt
ist und von Generation zu Generation
weitergegeben wird, mehr Vertrauen
als solche, die weiter entfernt liegen.
Das Alter des Gebetssteins kann am
duBeren Zustand bestimmt werden.

Pragungen und Muster der Steine
variieren stark und unterliegen kei-
nem einheitlichen Format. Ich habe im
Folgenden eine Ubersicht iiber die In-
schriften auf einigen gesammelten Ex-
emplaren zusammengestellt.

ja Allah e
Allahu akbar ST <l
torbat-e-Karbala (Erde von Kerbela) MyyS dyys
torbat al-Hosejn Karbala (Erde von Hussain, Kerbela) SyS pansdl oy
ja Sahid-e-Karbala (Martyrer von Kerbela!) MyS dugdo b
ja sahid (Martyrer!) dugd b
ja sejjed-as-sohada (Herr der Martyrer!) lg&d! duew b
ja Hosejn (Hussain!) O b
ja@ Imam Rida (Imam Reza!) Loy plel b

ja ‘Aliibn Musa ar-Rida (Ali ibn Musa ar-Rida!)

Lol (guge cnl Je b

ja zamin-e-ahu (Schitzer des Rehs!)®

3ol palio b

Allah, Mohammad, Ali, Fatemeh, Hasan, Hosejn

MthW@c&th&‘

j@ Mahdi adrekni (Mahdi! Sieh mich) S Guge b
az Ali amaz exlas amal (von Ali lerne Aufrichtigkeit im Tun) Jee oV jgal e 5l
torbat-e-a‘la mal-e Karbala (hochwertigste Erde von Kerbela) MyS Jle el oy
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Gebetsstein aus Erde von Kerbela

Gebetsstein aus Erde von Kerbela

Gebetsstein mit der Anrufung von
Imam Hussain

Gebetssteine dienen oft als Andenken
an eine Pilgerfahrt. Die Pilger kaufen
sie fiir Verwandte und Freunde. Die
Erinnerung an denjenigen, der den Ge-
betsstein geschenkt hat, spielt neben
der religiosen Bedeutung ebenso eine
wichtige Rolle. Historische Exempla-
re, die von den GroBeltern oder frither
stammen, werden innerhalb einer Fa-
milie weitervererbt oder verschenkt.
Alte und historische Gebetssteine wer-
den in Antiquitdtsgeschiften und in
Onlineshops zum Verkauf angeboten.
Ihr Preis liegt deutlich hoher als der ei-
nes neuen Gebetssteins.

Die Verwendung der Gebetssteine
unterliegt einigen Regeln. Wenn auf

42 Simurgh 7 /2021

Gebetsstein mit den Namen von Gott,
Muhammad, Fatima, Hassan und Hussain

dem Stein der Name eines Heiligen
geprégt ist, darf man vor seiner Ver-
wendung, auch unabhidngig vom Ge-
bet, nicht wozu (arab.: wudir’), die ritu-
elle Waschung, vergessen. Zum Gebet
konnen mehrere Gebetssteine iiberein-
andergelegt werden, aber die Gesamt-
hohe darf vier Fingerbreit nicht iiber-
schreiten. Verschmutzte Gebetssteine
darf man nicht verwenden, daher muss
auf Sauberkeit geachtet werden. Sie
werden zum Beispiel in einer Tasche
aufbewahrt. Gebetssteine haben keine
normativen Unterschiede und werden
zu allen Gebetszeiten verwendet. Auch
das Geschlecht des Betenden spielt fiir
ihre Verwendung keine Rolle.

Gebetsstein in Form einer persischen 5 mit
dem Abbild von Ali und der Inschrift »Von
Ali lerne Aufrichtigkeit im Tun«

Gebetsstein in Form einer Gebetsnische
(Mihrab)

Der Hauptbestandteil von mohr ist Ton.
Das Material wird in grolen Mengen
mit der Erde von heiligen Orten ver-
mischt und damit gesegnet. Die Gebets-
steine konnen auch aromatisiert werden.
Dazu werden normalerweise traditio-
nelle Duftstoffe benutzt, welche in re-
ligiésen Ritualen im Iran Verwendung
finden, wie reines Rosenwasser, Amber
und Moschus. In der Folge wird der Ton
in kleine Formen gegossen, welche von
unterschiedlicher Grofle sind, und dort
so lange belassen, bis sie eine gewisse
Festigkeit erreicht haben. Dann werden
sie aus den Formen herausgelost und
zum Trocknen in die Sonne gelegt. Alte
und beschidigte Gebetssteine werden



in sauberem Wasser oder Rosenwasser
aufgeweicht und danach noch einmal in
Formen gegossen. Einige Handwerker
haben mir gegeniiber erwéhnt, dass sie
solche gebrauchten Gebetssteine auch
in flieBendem Wasser aufweichen.

Seit einigen Jahren werden Gebets-
steine auch aus China importiert. Die-
se Fertigprodukte sind schwerer als die
Originale und nicht mit heiliger Erde
gemischt. AuBlerdem haben sie keine
Inschriften. Diese Importsteine werden
auf dem Markt verkauft und befinden
sich sogar in einigen Moscheen. Es gibt
viele Glaubige, die gegen die Verwen-
dung solcher chinesischer Gebetssteine
sind und diese Produkte nicht als sak-

Gebetskette aus heiliger
Erde

Alle Objekte stammen
aus der Sammlung
Seiwert, Iran 2000

ral betrachten. »Jeder hat in seiner Fa-
milie die Erde von Kerbela. Die kann
man immer wieder benutzen. Wenn die
Steine alt oder zerbrochen sind, kann
man sie erneuern. Warum muss daher
die Erde aus China benutzt werden?«,
sagt Roqia, eine Frau, die schon nach
Kerbela, Maschhad und Mekka gepil-
gert ist.

Viele Glaubige merken aber die
Unterschiede nicht sofort, oder der
Unterschied spielt fiir sie keine Rolle.
Auf dem Markt wurde mir von einem
Verkdufer gesagt, dass »die Erde nur
sauber sein muss, und dass es egal sei,
ob sie aus Kerbela kommt oder aus
China«. Auf meine Frage, wie man

sehen oder sicher sein kann, dass die
Gebetssteine in China sauber und rein
hergestellt wurden, antwortete der Ver-
kdufer mit einem Lécheln. Hier stellt
sich die Frage, ob dies eine Entsakra-
lisierung von sakralen Ritualobjekten
darstellt. Konnen sakrale Objekte, zu
denen Gebetssteine zweifelsfrei geho-
ren, wie alle anderen Gegenstinde auf
dem Markt betrachtet und genau wie
diese unter ihrem wirtschaftlichen As-
pekt gesehen werden, ohne einen Un-
terschied zu machen hinsichtlich ihrer
religiosen Bedeutung? Und koénnen
sie so ebenso wie andere Giiter in den
Kontext von Import und Export ge-
bracht werden? Wo steht dann die jahr-
hundertealte Tradition der Herstellung
von Gebetssteinen, der Pilgerfahrten
und das Andenken der Pilger, das jeder
Gebetstein mit sich trug?

ANMERKUNGEN

1 FREMBGEN, JURGEN W.: Schiitische Gebetsstei-
ne, in: Peter W. Schienerl (Hrsg.), Diplomaten
und Wesire, Miinchen: Staatliches Museum
fiir Volkerkunde Miinchen, S. 115-128.

2 Kurzform nach der persischen Aussprache:
Ali Reza
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5 Manchmal wird der Ton von Kerbela mit dem
Ton aus Maschhad (Schrein des achten schiiti-
schen Imams, All ibn Misa ar-Rida) gemischt
und trigt dann keine Herkunftsbezeichnung.

6 Der Begriff bezieht sich auf jenes Narrativ, in
dem einmal ein Jéger ein Reh jagte. Das Reh
kam zu Imam Reza und sprach zu ihm, dass es
zwei Junge hitte und ihnen Milch geben miis-
se. Danach wiirde es zum Jéger zuriickkehren.
Imam Reza sagte dem Jéger, er solle versichert
sein, dass das Reh zuriickkdme. Nach einiger
Zeit kam das Reh tatsdchlich zu Imam Reza
und dem Jéger. Der Jager erkannte in der Per-
son Imam Rezas einen Heiligen und lief das
Reh frei.
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Von DieTricH ENGEL T (LEIPZIG)

@yrus Cﬂtabay — Grenzwanderer zwischen zwei Aelten

Simurg

Niemandlos,

im Wind, in Jahren
herverschlagen.
Abweisendes Land.:
Starrend und besetzt.
Fliege,

gleichviel wohin,
aus Nacht in Nacht.

Poet und Vagant
Der Dichter
Cyrus Atabay

A=y

Hirausggarbon ven Wernsr Reds

C.H.BECK
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Migranten sind Kulturmittler, oder? Der Dichter Cyrus Atabay (1923-1996),
an den hier mit seinem Gedicht iiber unsere Sinnfigur Simurgh erinnert wird,
war bestimmt einer. Als Vaganten hat man ihn bezeichnet; das l4sst ihn gerech-
ter Weise als einen Wanderer gelten. Er nannte sich »Grenzwanderer zwischen
zwei Welten« (1958) und versicherte: »Ich bin ein Reisender, unterwegs nach
Samarkand.« (1983), wobei Samarkand ein poetisches Objekt ist. Das Wandern
zwischen zwei Welten schrankt aber auch den Begriff des Vaganten ein, und es
wurde ihm nicht leicht gemacht. Nach der Umwélzung der Mullahs wurde der
Enkel des Schahs Mohammad Reza praktisch aus Persien ausgebiirgert, nach dem
Asyl in England die Einreise nach Deutschland zunichst verweigert. Das Deut-
sche wurde die Sprache seiner Dichtung, die er bereicherte mit Elementen und
Farbungen der persisch/arabischen Kultur. Aber er war nie in der Lage, persische
Dichtungen zu schreiben: Einige seiner deutschsprachigen Schopfungen sind von
Freunden ins Persische tibersetzt worden. Als er nach Teheran kam, schamte er
sich, weil er seine Mutter nicht verstand: Er hatte ihre Sprache verlernt. Aber das
kulturelle Erbe seines Herkunftslandes war ihm immer gegenwértig und wertvoll,
er vermittelte es weiter. So ist auch der Titel »Simurg« eine Hinwendung an dieses
Erbe, vielleicht auch eine Deutung der Selbstfindung als Ziel der Wanderschaft.
So hat sich Cyrus Atabay des Symbols des Simurgh fiir sein Gedicht bedient, so
wie wir es nun fiir den Titel dieser Zeitschrift ausgeliechen haben.
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